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The horizontal movement schema is a metaphorical conceptualization 

based on the embodied experience of movement, which is depicted in 

a straight line and depicts abstract situations as a movement in the 

horizontal direction of time. This schema shows the concept of 

"nation-people" in the poetry of the 60s as a continuous entity in the 

progressive movement.  

Conceptual elements in the current research are located and directed 

based on the metaphor of "homeland as a footprint" in three points of 

origin, path, and destination; in this way, the nation's progressive 

movement starts from the point of "I" and reaches the point of "We" 

with the help of a travel guide that highlights the concept of 

leadership. The "I-We" metaphor in an event-driven reading leads to 

the sanctification of the concept of martyrdom with a value between 

"staying" and "going".  

The findings of this research show that the megametaphor of 

"martyrdom is the eternal way" values excellence as a group journey 

in the context of "past", "present", and "future". The past shows 

historical events as the distance travelled, the present is a crossroads, 

and the future is visualized as a clear horizon in the distance ahead. 
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EXTENDED ABSTRACT 

 

1. Introduction 
     The embodied thought in Conceptual Metaphor Theory is defined as an image schema. Each 

schema is a pattern of bodily experience that frequently recurs in the human mind and forms the 

basis of metaphor. One of the most common embodied schemas in metaphorical thought is the 

movement schema, which conceptualizes changes in abstract positions as displacement. Internal 

elements within the movement schema are organized spatially and directionally. Spatial elements 

are highlighted in the “start of movement,” “continuation of path,” and “arrival at the endpoint,” 

while directional elements evaluate concepts based on “horizontal,” “vertical,” or “rotational” 

orientations. If movement and dynamism are considered stylistic features of literary works, these 

works do not possess this feature to the same extent. The degree to which each work possesses 

this feature primarily relates to its subject, theme, and prevailing ideology. From this perspective, 

epic works and resistance literature exhibit greater dynamism compared to other genres. This 

dynamism, from a linguistic and aesthetic standpoint, is also related to various factors and 

elements such as short sentences, specific verbs, dynamic and active verbs, intensifiers, and 

concrete and sensory images. Therefore, the movement schema can be considered an image 

element that contributes to the dynamism of a text and appears more frequently in resistance 

literature. Examining this schema in the resistance poetry of the 1980s, by evaluating events that 

are spatially and proximally co-located in metaphorical language, portrays the agency of the 

Iranian nation as a horizontal movement along a historical continuum. This, in turn, can have a 

persuasive role, as national values, over time, become subject to criticism from future generations 

and undergo conceptual changes, especially concerning shifts in beliefs and perspectives. Re-

evaluating such perspectives can occur through metaphorical signs. The conceptual elements in 

the data of this research are rooted in the discourse of the Islamic Revolution and, centered on 

themes such as anti-imperialism, justice-seeking, freedom-seeking, and the glorification of 

martyrdom, elucidate the foundations and ideals of resistance literature. The common thread in 

these themes is the historical-cultural continuity of 1980s poetry with religious-national values, 

which is metaphorically highlighted as a forward movement in a spatial sequence. 

     Literature Review: Based on the searches conducted, no independent article was found on the 

horizontal movement schema in resistance poetry of the 1980s, but some studies have been useful 

in writing this article. Doshmanziari et al. (2022), in “Examining Conceptual Metaphors in Male 

Narratives of the Sacred Defense,” demonstrate through the frequency of cultural schemas that 

the megametaphor “The battlefield is Karbala” is the central core of Sacred Defense literature. 

Alipour (2022), in the article “Reflection of the Movement Schema of the Mystical Path in 

Sanai’s Hadiqat al-Haqa’iq and Ain al-Qudat Hamadani’s Tamhidat”, shows that Sanai and Ain 

al-Qudat elucidate the concept of “union with God” based on the destination schema. Bagheri-

Khalili and Taheri (2021), in the article “The Movement Schema in Attar’s Mantiq al-Tayr”, 

analyzed the abstract concept of “return to origin” with the help of the megametaphor “Mystical 

journey is movement,” and examined the movement schema in three spatial positions: origin, 

path, and destination. Furthermore, the aforementioned authors (2019), in the article “The 

Vertical Schema in Attar’s Mantiq al-Tayr”, relying on ascending/descending metaphors, 
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consider the movement from the celestial to the earthly realm as an instance of human descending 

journey, which in mystical practice shifts to an ascending journey, transforming into a movement 

from the earthly to the celestial or a return to the origin. Bagheri-Khalili and Mehrabi Kali 

(2013), in the article “The Cyclical Schema in the Ghazals of Sa’di and Hafez Shirazi,” 

conceptualize cyclical time and its distinction from horizontal time. 

The research questions are: 

1. What are the constituent elements of the horizontal movement schema in the resistance 

poetry of the 1980s? 

2. What topics does the horizontal movement schema conceptualize in the resistance poetry 

of the 1980s, and what are its instances and objectives? 

 

2. Method 

     The current research employs a descriptive-analytical method, with the unit of analysis being 

poems containing the horizontal movement schema. Information is collected through library 

research, and the extracted samples will be explained after thematic classification based on the 

principles of conceptual metaphor. 

 

3. Results 
Based on this research: 

“Martyrdom is the eternal path”: 
Based on the data of this research, the megametaphor “Martyrdom is the eternal path” is based on 

the essence of “martyrdom,” as martyrdom and the martyr are considered immortal and 

everlasting by Iranians from a cultural and religious perspective. This megametaphor is the origin 

of several schemas, the most important of which are: 

Schemas: 
a) “Martyrdom is an unfinished path”: 

b) “Martyrdom is an unfinished trace”: Salman Harati, in his poem Mirza and the Jungle, calls 

Mirza’s uprising and martyrdom an “unfinished trace,” creating the schema “Martyrdom is an 

unfinished trace.” In this poem, the poet attempts to highlight the horizontal movement of 

“Martyrdom is an unfinished trace.” 

Schema: 
a) “I am the origin of movement”: 

b) “We are the destination of movement”: These two schemas are, in fact, sub-metaphors of 

the megametaphor “Martyrdom is the eternal path.” Therefore, “martyrdom as a path” must have 

an origin, a path, and a destination. This schema, in a state-oriented reading, addresses the 

spatialization of the state or position of “I” and “We” and then, by examining the unholy/holy 

dichotomy through an event-oriented reading, aligns the “I”-based life with “staying” at the 

origin point and the “We”-based life with “moving” towards the destination point to 

conceptualize the event of “how to be” or “how to live.” 
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Schema: 
a) “Unholy is the origin”: 

b) “Holy is the destination”: The origin-destination schema focuses on the metaphysical 

proposition “to be is not to be.” The explanation of this proposition is conceptualized within the 

framework of being as staying at the origin point and being as moving towards the destination. 

The history of every nation is composed of the choices it makes at different historical junctures 

from within one of these two existing positions. Although poets of resistance literature 

conceptualize the initial stage of martyrdom-seeking with the horizontal origin-destination 

schema, making it tangible and concrete, they ultimately connect it to an ascending schema, such 

as from “the dusty earth” to “the sky,” or a cyclical movement schema, such as the sun’s 

migration from “yellow” to “red” and the movement from “winter” to “spring,” to conceptualize 

the “eternity of martyrdom” or “the eternal nature of the path of martyrdom” and “the 

transcendence and evolution of the martyr,” thus unifying the “beginning” with the end through a 

“circular movement” symbolizing eternity and immortality. 

Schema: 
“Torture, silence, domination, etc., are the path”: The structure of the path schema in 

horizontal movement is a sequence of purposeful actions that take place spatially and along a 

single direction. The realization of ideals such as justice, independence, and freedom is inscribed 

along a common path. Their achievement is made possible not merely by enduring hardships and 

tribulations, but by the movement of blood from the vein to the Arvand river bank. 

Schema: 
a) “Leader is the guide of the path”: 

b) “Enemy is an obstacle to progress”: In the domain of this research, the position of leadership 

and its negative counterpart, the “enemy,” are evaluated through the megametaphor of national-

umma solidarity as a collective movement. For example, the collection of poems Soroud-e 

Sepideh (Song of Dawn) by Sabzevari examines the enemy/leadership dichotomy with the image 

of a collective journey by land and sea. The poet views the unity of the Islamic umma for the 

liberation of Palestine as a pilgrimage caravan that encounters the obstacle of the enemy on its 

path from the battlefield to the Al-Aqsa Mosque sanctuary. 

Schema: 
“Time is horizontal movement”: Based on the observer’s and actor’s positions within the scope 

of this research, the horizontal line of time is spatialized on three points: past, present, and future. 

 

4. Conclusion 
The metaphor “homeland as a footprint” can be considered the foundation of directional notions 

within the horizontal movement schema. This metaphor, based on internal elements in the 

horizontal direction or orientation, creates three movement schemas: 1. Origin-Destination 

Schema; 2. Path Schema; 3. Path-Destination Schema. The semantic core in these three schemas 

is the abstract concept of “nation-umma,” which is depicted as a moving entity in a forward 

collective movement to organize a system of conceptual metaphors. 
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The megametaphor “Martyrdom is the eternal path” values transcendence as a collective journey 

across the temporal landscape of “past,” “present,” and “future.” This metaphor, within the 

structure of the horizontal movement schema, has three directions: origin, path, and destination. 

These three directions are structured in the resistance poetry of the 1980s as follows: 

1. The conceptual sign of “coming from” is highlighted in the “Origin-Destination” schema to 

evaluate an “I”-based life in the past, based on staying at the origin point, negatively depicted 

as a desert or swamp. In the same schema, a “We”-based life in the present is evaluated 

positively, corresponding to the boundlessness of the sea at the “destination of movement.” 

2. The conceptual sign of “towards…” in the “Path” schema, focusing on the future, 

visualizes the extension of time as a terrestrial or maritime path. Additionally, the extension 

of the “present moment” in the “Path” schema is depicted based on the visual horizon 

regarding the abstract position of “weapon.” Choosing a path in this situation means deciding 

which side of the gun to stand on and is evaluated as a two-way path. In the “Two-Way 

Path” schema, the dichotomies of Cain/Abel, Ali (AS)/Muawiyah, and Hussein (AS)/Yazid 

are explained as eternal crossroads in the present time. 

3. The conceptual sign of “arrival” is highlighted in the “Path-Destination” schema, 

evaluating the abstract concept of “suffering” as a historical reality and as the distance traveled 

in a long-term journey, and outlining the inevitable future in the distance ahead. The horizon 

of the future metaphorically portrays the end of the era of ignorance and oppression as 

“drawing near” and “reaching the promised dawn.” In this metaphor, “awaiting the Savior” in 

the distance or path towards the destination is valued as a dynamic situation from the 

perspective of the observer (=those awaiting the Savior) and the actor (=the Promised Mahdi). 
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 :ها واژهکلید
 ادبیات پایداری،
 استعارۀ مفهومی،
 زمان افقی،
 وارۀ افقی، طرح
 وارۀ حرکتی. طرح

 ،مندِ حرکت است که بر روی یک خط ِ مستقیم بدن ۀتجرب ۀپای  سازیِ استعاری بر حرکت افقی، مفهوم ۀوار طرح
واره در  کند. این طرح کت در مسیرِ افقیِ زمان ترسیم میحر ۀمثاب های انتزاعی را به شود و موقعیت تصویر می

جلو نشان  یک هستیِ رَوَنده در حرکت رو به ۀمنزل را به« ام ت-مل ت»مفهومِ  ،شصت ۀاشعار پایداری ده
حرکت افقی است.  ۀوار های دارای طرح تحلیلی و واحد تحلیل، سروده-توصیفی ،روش پژوهش حاضر دهد. می

 ۀبندی موضوعی بر پای شده بعد از طبقه های استخراج گردد و نمونه آوری می ای جمع خانهتابک ۀشیو اطلاعات به
« فیزیکی ۀمثاب غیرفیزیکی به»از طریق نگاشت مفهومی  ۀاستعارمفهومی تبیین خواهندشد.  ۀمبانی استعار

 برد. کار می تزاعی بههای ان عینیِ حرکت افقی را برای شناخت حوزه ۀحوز ۀساختار استنباط و استدلال دربار

مبدأ، مسیر و  ۀدر سه نقط« رد پا مثابۀ وطن به»ی مفهوم ۀبر مبنای استعار ،عناصرِ مفهومی در پژوهش حاضر
شروع « من» ۀمل ت از نقط ۀروند شوند؛ به این صورت که حرکتِ پیش مند می مند و جهت مقصد، مکان

 ۀرسد. استعار می« ما» ۀکند به نقط برجسته می شود و به کمک راهنمای سفر که مفهومِ هدایتگری را می
به تقد س مفهومِ شهادت « رفتن»و « ماندن»گذاری میان  محور با ارزش در یک خوانش رویداد« ما-من»
صورتِ  تعالی را به« شهادت راه ابدی است» ۀاستعار دهد که کلان های این پژوهش نشان می انجامد. یافته می

کند. زمانِ گذشته، وقایعِ  گذاری می ارزش« آینده»و « اکنون»، «گذشته»انِ یک سفر گروهی در بسترِ زم
 ۀمثاب به ،دهد؛ زمانِ کنونی، مسیر دوراهی است و زمانِ آینده شده نشان می مسافتِ طی ۀمثاب تاریخی را به
ن دوران افقِ آینده به زبان استعاری، پایاشود.  رو معطوف به یک افقِ روشن تصویرسازی می مسافتِ پیشِ

 دهد. صبح موعود، نشان می« رسیدن به»و « نزدیک شدن» ۀمثاب جهل و ستم را به

 49-72(، 31) 16، ادبیات پایداریشصت.  ۀحرکت افقی در اشعار پایداری ده ۀوار (. تحلیل طرح1403) .اکبر؛ و خطیر، محبوبه خلیلی، علی باقری : احمدی، شهرام؛استناد
                 DOI: http//10.22103/JRL.2025.24446.3001 
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 . مقدمه1

ه زبان است که امکان محور ب-سازی استعاری، رویکرد بدن سازی استوار است. مفهوم مفهوم ۀاستعاره از منظر شناختی بر پای
سازد. مارک جانسون و جورج لیکاف در تشریح  مند فراهم می های بدن توصیف و تفسیر مفاهیم ذهنی را در چارچوب تجربه

سازی،  بدن( در فرایند مفهوم ۀمثاب با استناد به شواهد زبانی نشان دادند که استدلالِ ذهن، بدن است )=ذهن به، مفهومی ۀاستعار
کند که استعاره تا  کند. این نظریه با نقد رویکردهای سن تیِ غرب، ادعا می پذیر می ارد و استنباط انتزاعی را امکاننقش مرکزی د

آمد که فقط برای  حساب می ای زبانی به یعنی جدایی ذهن از بدن، استوار بود و پدیده 1پیش از این بر اصل دکارتیِ دوئالیسم
داند و آن را از انحصار زبان ادبی  مند می بدن ۀاما بلاغت نوین، استعاره را محصول اندیششد  اهداف هنری و بلاغی استفاده می

واره، الگویی از  شود. هر طرح تصویری تعریف می ۀوار صورت طرح مفهومی به ۀاستعار ۀمند در نظری بدن ۀکند. اندیش خارج می
ترین  گیرد. یکی از رایج استعاره قرار می ۀر دارد و پایصورت یک تصویر پرتکرار حضو بدنی است که در ذهن انسان به ۀتجرب
سازی  جایی مفهوم جابه ۀمنزل های انتزاعی را به حرکتی است که تغییر موقعیت ۀوار استعاری، طرح ۀمند در اندیش های بدن واره طرح
مند در  این صورت که عناصر مکان یابند؛ به مند، نظام می مند و جهت صورت مکان حرکتی به ۀوار کند. عناصر داخلی در طرح می

، «افقی»گیری  مند در سمت شوند و عناصرِ جهت برجسته می« پایانی ۀرسیدن به نقط»و « مسیر ۀادام»، «شروع حرکت»موقعیت 
 پردازند.  به ارزیابی مفاهیم می« چرخشی»یا « عمودی»
 

 لهمسئ بیان. 1-1
. یژگی به یک میزان برخوردار نیستادبی فرض کنیم، آثار مذکور از این وهای سبکی آثار  اگر حرکت و پویایی را یکی از ویژگی

که از این  چنانگردد؛  وژی حاکم بر متن مربوط مینخست به موضوع، مضمون و ایدئول ۀدر مرتب ،برخورداری هریک از آثار ۀدرج
ردارند. این پویایی از نظر زبانی و ها از پویایی بیشتری برخو به دیگر گونه  منظر، آثار حماسی و ادبیات پایداری نسبت

بخش  های حرکتی و پویا، عناصر شد ت های خاص، فعل ها، فعل چون کوتاهی جمله شناختی به عوامل و عناصر مختلفی هم زیبایی
متن توان از جمله عناصر تصویری دانست که پویایی  حرکتی را می ۀوار رو طرح شود. از این و تصاویر عینی و حسی نیز مربوط می

با ارزیابی  ،شصت ۀواره در اشعار پایداری ده شود. بررسی این طرح گردد و بیشتر در ادبیات پایداری پدیدار می را سبب می
حرکت افقی در یک امتداد  ۀمثاب گری مل ت ایران را به کنش هم هستند؛  مند و در مجاورت ن استعاری، مکانرویدادهایی که به زبا

به تغییر های مل ی در امتداد زمان با توجه  باشد زیرا ارزش تواند نقش اقناعی داشته جهت می و از این کند تاریخی تصویرسازی می
 ۀشوند. بازاندیشی دربار های مفهومی می خوش دگرگونی گیرند و دست های آینده قرار می ها در معرض انتقاد نسل باورها و دیدگاه
های این پژوهش، ریشه در  استعاری صورت گیرد. عناصر مفهومی در داده های تواند از رهگذر نشانه هایی می چنین نگرشی

خواهی و تجلیل از فرهنگ شهادت  طلبی، آزادی گفتمان انقلاب اسلامی دارند و با محوریت مضامینی مانند استکبارستیزی، عدالت
 ۀفرهنگیِ شعرِ ده -پیوستگی تاریخی پردازند. وجه مشترک در این مضامین، های ادبیات پایداری می به تبیین مبانی و آرمان

 شود. جلو برجسته می صورت حرکت در یک توالی مکانی رو به مل ی است که به زبان استعاری به-های دینی شصت با ارزش
 

 پژوهش ۀ. پیشین1-2
ای  ا پارهافت نشد ام شصت ی ۀحرکت افقی در اشعار پایداری ده ۀوار طرح ۀمستقلی دربار ۀگرفته، مقال با توجه به جستجوهای انجام

های  بررسی استعاره»( با 1401)دصادقی و حسینی کازرونی سی زیاری،  اند: دشمن ها در نگارش این مقاله مفید بوده از پژوهش
میدان » ۀاستعار دهند که کلان های فرهنگی نشان می واره از طریق بسامدِ طرح« های مردانه از دفاع مقدس مفهومی در روایت
 ۀوار بازتاب طرح» ۀ( در مقال1401پور ) شود. علی مرکزی در ادبیات دفاع مقدس محسوب می ۀهست« کربلاست جنگ، میدان

 ۀالقضات بر پای سنایی و عیندهد که  نشان می« القضات همدانی لحقیقه سنایی و تمهیدات عینه اسلوک طریقت در حدیق رکتیح
بیند  میودی عحرکت ص مندِ بدن ۀمعنوی را با تجرب پردازند. سنایی، وصال می« وصال به خداوند»مقصد به تبیین مفهومِ  ۀوار طرح
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مفهوم « الطیر عطار حرکتی در منطق ۀوار طرح» ۀ( در مقال1400خلیلی و طاهری ) وار. باقری صورتِ حرکتِ دایره القضات به عین و
حرکتی را در سه موقعیت  ۀوار و طرح  نمودهتحلیل « سلوک، حرکت است» ۀاستعار کمک کلان را به« بازگشت به اصل»انتزاعیِ 

« الطیر عطار عمودی در منطق ۀوار طرح» ۀ( در مقال1398چنین نویسندگان مذکور ) اند. هم مکانیِ مبدأ، مسیر و مقصد بررسی کرده
در سلوک عرفانی به دانند که  را مصداق سیرِ نزولی انسان می حرکت از ملکوت به ناسوتنزولی،  های صعودی/ ه بر استعار با تکیه

خلیلی و محرابی کالی  گردد. باقری سیرِ صعودی تغییر مسیر داده و به حرکت از ناسوت تا ملکوت یا بازگشت به اصل، تبدیل می
سازی زمان چرخشی و تمایز آن با زمان افقی  به مفهوم« چرخشی در غزلیات سعدی و حافظ شیرازی ۀوار طرح» ۀ( در مقال1392)
. درک 2 ای؛ ، خط ی است و فهم حافظ، دایره. درک سعدی از حرکتِ زمان1پژوهش، دال بر این است که  ۀتیجپردازند. ن می

دلیل درک حرکت خط ی در   . سعدی به3 گرایی او دلالت دارد؛ فظ بر آرمانای حا گرایی و فهم دایره حرکتِ خط ی سعدی بر واقع
. شکل کاربرد واژگان 4 های حماسی؛ انای در شمار انس فهم حرکت دایره سبب گیرد و حافظ به های تراژیک جای می گروه انسان

  کنند.  ها از مرکزگریزی سعدی و مرکزگرایی حافظ حکایت می و ساختار کل ی غزل
 

 . روش پژوهش1-3
ای  خانهبکتا ۀشیو حرکت افقی است. اطلاعات به ۀوار های دارای طرح تحلیلی و واحد تحلیل، سروده-روش پژوهش حاضر توصیفی

 مفهومی تبیین خواهندشد. ۀمبانی استعار ۀبندی موضوعی برپای شده بعد از طبقه های استخراج ونهگردد و نم آوری می جمع
 

 مبانی نظری .1-4

 مفهومی ۀاستعار .1-4-1
دلیل عدم  است بهبر نحو  شناسی زایشی چامسکیایی که مبتنی آکر، دال بر این بود که زبان تحقیقات جورج لیکاف و رونالد لانگ

شناسی شناختی و  ( این امر، آنان را به زبان77: 1384تواند فرایندهای شناختی را توصیف کند. )راسخ،  تمرکز بر معنی نمی
زبان، »سازی است و نه صورت.  اصلی زبان، معنی و مفهوم ۀکه معتقد است شاخص ؛شناسی شناختی رهنمون گشت مشخصاً معنی

سازی را انجام  تر از صورت است. دستور زبان، کار مفهوم زبان و اندیشه، معنی مهم ۀده دارد. در مطالعنقش بیان معنی را برعه
 ۀشناسان شناختی، تحقیق دربار ترین پژوهش معنی ( مهم22: 1401)کوچش، « دانند. می« سازی مفهوم»دهد. درواقع، دستور را  می

و برای  ؛را منتشر کنیم ها زندگی می هایی که با آن استعارهکتاب   1980استعاره است. جورج لیکاف و مارک جانسون در سال 
معاصر استعاره نیز  ۀنام گرفت و با عنوان نظری 1مفهومی ۀنخستین بار، تحلیلی شناختی از استعاره ارائه نمودند که استعار

 ۀوار مفهومی و طرح ۀچون استعار فی همهای مختل شناسی شناختی، رویکردی معنابنیاد است که نظریه رو زبان شد. ازاین شناخته
 شود.  تصویری را شامل می

غیرفیزیکی »این نظریه از طریق نگاشت  پردازد. های روزمره می تجربه ۀمفهومی به شناسایی مفاهیم انتزاعی برپای ۀاستعار

های  ی را برای شناختِ حوزههای عین حوزه ۀفیزیکی( ساختار استنباط و استدلال دربار ۀمثاب )=غیرفیزیکی به «فیزیکی است

مبدأ  ۀعینی به نام حوز ۀمقصد یا هدف و حوز ۀانتزاعی به نام حوز ۀ( حوز12-9: 1398برد. )لیکاف و جانسون،  انتزاعی به کار می
شوند: ساختاری،  اصلی تقسیم می ۀبر مبنای نقش شناختی به سه دست ،های مفهومی استعارهشود.  می یا منبع شناخته

های تصویری  واره مبدأ و مقصد بر مبنای طرح ۀتناظر حوزهای ساختاری،  ( در استعاره62: 1398تی و جهتی. )کوچش، شناخ هستی
های فیزیکی است که  یک الگوی پرتکرار از تجربه ،تصویری ۀوار کند. هر طرح پذیر می انتزاعی را امکان ۀگیرد و اندیش صورت می

حرکتی،  ۀوار پرکاربرد یعنی طرح ۀوار های متعدد بر اساس سه طرح واره . از میان طرحشود های مفهومی محسوب می استعاره ۀپای
 شود. سازی استعاری بررسی می مفهوم ۀ( شیو209: 1399حجمی)جانسون، ۀوار قدرتی و طرح ۀوار طرح
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 حرکتی ۀوار طرح .1-4-2
صورت طرح و الگو در ذهن  پرتکرار که به ۀ. این تجربمند حرکت است بدن ۀتجرب ها در زندگی روزمره، ترین تجربه یکی از بنیادی
شود. )جانسون،  می حرکتی شناخته ۀوار جایی است و با نام طرح وسیعی از ساختارها و الگوهای جابه ۀشامل گستر ،ما حضور دارد

مند،  ش هدفدهی کرد. هر کن سمت مقصدهای فیزیکی سازمان  توان برحسب حرکت به های انتزاعی را می ( کنش46: 1397
های فضایی چون  گیری ها سمت عینی آن ۀفضایی که حوز-های جهتی استعاره ۀبنیاد است. مارک جانسون بر پای- جهت

حرکتی را براساس سه جهت افقی، عمودی و  ۀوار هاست، طرح جلو/عقب، بالا/پایین، مرکز/پیرامون، دور/نزدیک و مانند این
مکانی -مجاورت زمانی ،ها واره افقی با دیگر طرحگیری  تفاوت سمت (193 -205: 1399،جانسون)کند.  بندی می چرخشی تقسیم

نشان  خط ی ۀصورت توالی مکانی و بر روی یک گستر به ،است؛ به این شکل که پیشرویِ جسمِ متحر ک را در امتداد زمان
 دهد. می
 

 حرکت افقی ۀوار رح. ط1-4-3 

صورت خط ِ مستقیم رو  بهواره  خط ی است. این طرح ۀها روی یک گستر دها و کنشمکانی رویدا-مجاورت زمانی 1،افقی ۀوار طرح
دیدِ متحر ک و ناظرِ حرکت در نظر  ۀبه زاوی گیری جلو/عقب را نسبت شود. در تعریف حرکت افقی، سمت جلو ترسیم می به
کننده، جلو و عقب  انسانِ ادراک»شود:  میصورت متعارف در راستای حرکت است و رو به جلو شناسایی  به ،گیرند. نگاه متحر ک می

اتومبیل،  (58: 1397،جانسون)« شود. می کند. جلو در جهت متعارف یا معیارِ حرکتِ جسم نگاشته را بر اجسام متحر ک، تصویر می
کند.  یدا میکنند و اگر جهت حرکت، معکوس شود مفهوم عقب، معنا پ سمت جلو حرکت می ها به کشتی، قطار، هواپیما و مانند این

)لیکاف و جانسون، « ای که جلو در راستای حرکت باشد. گونه کنند به عقب دریافت می-گیری جلو اجسام متحر ک عموماً سمت»
انسان در پیمودن یک مسیر، »شود:  و در امتداد یک زمان خط ی، تعبیر می« به-از»صورت ساختار  گیری افقی به ( سمت58: 1398

پیش « ب» ۀطرف نقط به« الف» ۀمند ببیند. یعنی ما، در امتداد یک مسیر از نقط یل دارد آن را جهتهدف دارد بنابراین تما
« ب» ۀبه نقط T2کنم و در زمانِ  شروع می T1در زمانِ « الف» ۀباشند. من از نقط توانند ابعاد زمانی داشته رویم. مسیرها می می
زمان خط ی بر خلاف زمان چرخشی که  (193: 1399،جانسون)« شود. می شتهیک خط ِ زمانی بر مسیر نگا ، ترتیب این رسم. به می
عطفش رویدادهای  ۀ، ساخت افقی دارد و نقط(139 -135: 1392،خلیلی و محرابی کالی باقری)ای یا سینوسی است  شکل دایره به

سمت جلو شکل  ستر خط ی بهحرکت افقی، مواجهه با زمان در یک ب ۀوار در طرح (135 -134: 1399،شایگان)تاریخی است. 
شود؛ به این  سازی می مفهوم ،به ناظرِ ساکن یا متحر ک نسبت« بعد»و « اکنون»، «قبل»فضاییِ -زمانی ۀصورت رابط گیرد و به می

و روزهای بعد « گذشته»رو روزهای قبل در  اوست. از این« بعد از»و « قبل از»مرجعی برای  ۀصورت که محل حضور ناظر، نقط
 است.« ندهآی»در 
 

 ادبیات پایداری. 1-4-4
ی از ادبیات شود و بخش مهم  تاریخی، ثبت می ۀدر حافظفراز و فرودهایش  ۀیک حرکت گروهی با هم ۀمثاب به ،گری مل ی کنش

ادبیات پایداری به آن  ۀها در برابر ستمگران و تجاوزگران، دستاوردی است که در حوز سازد. ایستادگی مل ت یک کشور را می
پـرور و  بـا دیـدگاهی حـقوطن دارد و -دین ۀشود، صبغ می شود. ادبیات پایداری که به ادبیات مقاومت نیز شناخته می رداختهپ

( با توجه به 30: 1393ستمگر، تسلیم نیست. )امیری و هدایتی، ۀکند که در برابر جبه توصیف می ای را جامعـه، محـور-مظلـوم
 ۀادبیات پایداری به مجموع»گونه تعریف کرد:  مقاومت و پایداری را این ۀتوان ادبیات حوز می ؛شود می هایی که درنظر گرفته مؤلفه

آن پدید  ۀمنظور ایجاد انگیزه در جامعه برای حفظ هویت در برابر عوامل تهدیدکنند شود که به می آثار متعهد و ملتزمی گفته
-های ادبیات پایداری بر اساس میزان تأثیرپذیری از شرایط سیاسی ( بدیهی است که شاخصه75: 1395)جهانگرد،« باشد. آمده

 اجتماعی در بستر زمان، متغی ر خواهدبود. 
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 شصت ۀشعر پایداری ده. 1-4-5
شصت  ۀشعری که پس از انقلاب اسلامی، متولد شد و تا پایان جنگ تحمیلی رشد یافت با عنوان شعر پایداری ده

شصت را محصول ادبیات  ۀتوان شعر پایداری ده ای که می گونه شه در گذشته نیز دارد؛ بهری ،شود. شعر این دوره می شناخته
شصت با  ۀگرای شعر پایداریِ ده مند و آرمان شروع شد. در بررسی هویت دغدغه 1332مرداد  28متعهدی دانست که از کودتای 

ها عنصر حرکت و پویایی  آن ۀتیم که وجه مشترک همرو هس تلفیقی از عناصر عارفانه، حماسی، سیاسی، اخلاقی و اجتماعی روبه
 ۀده ۀ( تصویرسازی جهانِ آرمانی در عرفان مجاهدان20: 1397شود. )سنگری، ای محسوب می ای از سلوک جبهه است و نشانه
حرکتی  ۀوار از طریق فرایندهای استعاری و در چارچوب طرح« باید باشد»سوی آنچه  به« هست»حرکت از آنچه  ۀمنزل به ،شصت
 پذیر است. امکان
 

 ها . تحلیل داده2

 «شهادت، راه ابدی است: »ۀاستعار . کلان2-1

سمت  هر کنش متعهدانه که درپیِ فرجام مشخصی باشد به زبان استعاری در چارچوب حرکت به ،های این پژوهش بر اساس داده
 1گونه که فرد معیار صورت یک راه یا رد ِ خط مثبت بهگذاری  با ارزش ،شود. حرکت در مسیر افقی رو به جلو مقصد تصویرسازی می

که شهادت  است چنان« شهادت»مبتنی بر چیستی « شهادت، راه ابدی است» 2ۀاستعار گیرد. کلان از خود برجای گذاشته شکل می
های  واره ، خاستگاه طرحاستعاره گردد. این کلان های دینی، جاودانه تلقی می و شهید در نزد ما ایرانیان از نظر فرهنگی و آموزه

 ها عبارتند از: ترین آن متعددی است که مهم

 «شهادت، راه ناتمام است»الف( 

 «شهادت، رد  ناتمام است»ب( 
 

 :ها واره . طرح2-1-1
 پور در شعر زیر: امین

بر روی  -رند/گردم!/ امروز، من به پای خودم رفتم؛/ فردا/ شاید مرا به شهر بیاو دیگر به خانه، باز نمی»گفتی:/  *

راه   جز/ چیزی از او به جای نمانده است»ام ا/ حت ی تو را به شهر نیاوردند!/ گفتند:/ «/ -ها دست
(369: 1398!« )ناتمام  

گوید که پیکرش را نیافتند تا به شهر بیاورند  از سرنوشت شهیدی سخن می« شهادت، راه ناتمام است» ۀبا خلق خرداستعار

عر، حرکت و پویایی را با خود دارد و چون هر حرکتی متضمن زمان است، هم راه و هم زمان، معنای و تشییع کنند. سراسر ش
دلالت دارند، عناصری هستند که « حرکت»که همگی بر « وادی، رفتن، امروز، فردا و آوردن»هایی مثل:  یابند. واژه نمادین می

مند است اما  نمایند. اگرچه مبدأ این حرکت افقی، زمان سازی می مفهوم« جاودانه»و « ابدی»یا « راه ناتمام» ۀمثاب را به« شهادت»
 خواند. میزادگان جهان را به پویشِ خود فرا آ ۀگردد و هم جاودانه می ،کرانگی مقصد آن در بی

و شهادت  ، قیاممیرزا و جنگلاست. سلمان هراتی در شعر  با ساختارهای دیگری نیز در اشعار پایداری آمده ،فوق ۀوار طرح   

خیزد، از  جوی میرزا برمیو آفریند. شاعر به جست را می «شهادت، رد  ناتمام است» ۀوار خواند و طرح می« رد  ناتمام»میرزا را 

بار و رد  اسب تو  2بار، رد  تو  2را پنج بار )رد  پای تو « رد » ۀجوید. او واژ او را می« رد  پای»گذرد و  شمشادهای جنگل می ۀباریک
هایی چون  با کاربرد واژه ،بر این توجه را به آن جلب نماید. علاوه کند تا تأکید، تمرکز و تکرار می ،ر( در این شعر کوتاهبا 1
 ۀعنوان عناصر سازند به  ،«شمشادها، رفتن، جُستن، رد  پا، رد  تو، رد  اسب تو، گذشتن سوار، برق سم  راهوار ۀجو، باریکو جست»
جوی فراوان و حرکت و را برجسته نماید. شاعر بعد از جست« شهادت، رد  ناتمام است»تا حرکت افقیِ  کوشد حرکتی می ۀوار طرح
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 نماید: جوهایش را چنین تصویر میو جست ۀنتیج ،در امتداد رد پای میرزا
تا منتهای جستم!/...  تو را می رد پایشمشادهای مقابل رفتم/ و  ۀجوی تو/ از باریکو آی میرزا!/ در جست *

 (42-40: 1368! )هراتی، رد  تو ناتمامبودم؛/ جنگل، تمام شد،/  رد  تو،/ دنبال جنگل

نماد ایران و « جنگل»، سراسر استعاری و نمادین است. میرزا و جنگلگفت شعر  توان می ،فوق ۀوار در تحلیل شناختی طرح
رود،  جوی رد  میرزا تا منتهای جنگل میو اعر در جستشکنیِ همراهان میرزا است. ش نمادِ بیدادگران، غفلت مردم و پیمان« شب»

کرانگی و  رود. ناتمام ماندن رد پا و از ستاره فراتر رفتن، بی فرا می« دورترِ ستاره»ماند و تا  ا رد ، ناتمام میشود، ام  جنگل تمام می
کران است و  ، بی«مقصد»که از نظرِ « رد ی»کند؛  خان را در تصاویری استعاری توصیف می جاودانگی قیام و شهادت میرزا کوچک

« ستاره فراتر رفتن»بخشد و از  انتهایی، ابدیت قیام و شهادت میرزا را تجسم می کرانگی و بی انتها. این بی ، بی«زمان»از نظر 
حرکت صعودی،  ۀارو کمک طرح حرکت افقیِ آغازِ قیام میرزا را در پایان به ۀوار تعبیری دیگر، شاعر، طرح قداست و کمال او را. به

 بخشد.  معنای حماسی و عرفانی می
که صفارزاده  رود چنان کار می  ی دیگری از اشعار پایداری نیز بهها در بافت« رد ِ پا»سازی با ترکیب  ها استعاره بر این علاوه   

ارجاعِ  ۀعنوان فرد معیار در نقط به ایران را «رد پا ۀمثاب وطن به» ۀبا خلق استعار دیدار صبح ۀاز مجموع ها سفر در آینهدر شعر 

 گیری شوند:  به آن جهت دهد تا سایر مفاهیم نسبت مفهومی قرار می
 (161: 1366)اند...  گران تو را به تحیر سپرده تاریخ!/ سلطه ۀبیابانی/ در اغتشاش جاد رد پایتو  *

 

 «ما، مقصد حرکت است»/ «من، مبدأ حرکت است» واره: . طرح2-1-2
عشق، » ۀاستعار آیند. کلان شمار می ، به«شهادت، راه ابدی است» ۀاستعار هایی از کلان خرداستعاره ،فوق در حقیقت ۀوار دو طرح

به شرایط کشور نیز  برای تغییر در نگرش افراد جامعه نسبت« تکث رِ خود»یا « من» ۀسازی تجرب به مفهوم« راه ابدی است
است حرکت کرده، در حفاظت از « شهادت»که همان « وحدت»به مقصد « کثرت»بدأ از م ،پردازد تا ضمن حفظ هویت فردی می

واره در یک  باشد. این طرح باید مبدأ، مسیر و مقصد داشته« راه ۀمثاب شهادت به»تمامی ت وطن، هویت مل ی و دینی بکوشند. 
نامقد س/مقد س از  ۀبا بررسی دوگانپردازد و سپس  می« ما»و « من»شدگی حالت یا موقعیت  به مکان، محور-خوانشِ حالت

سمت  به« رفتن»بنیاد را متناظر به -مبدأ و زندگی ما ۀدر نقط« ماندن»بنیاد را متناظر به -محور، زندگی من-طریق خوانش رویداد
« جمعی خودِ »به « خودِ فردی»تبدیل  سازی کند. را مفهوم« زیستن چگونه»یا « بودن چگونه»دهد تا رویداد  مقصد قرار می ۀنقط

گذاری  حرکت افقی به ارزش ۀوار در طرح« به-از»که ساختار  گردد چنان شروع و پایان مربوط می ۀمقصد به نقط-مبدأ ۀوار در طرح
 پردازد: می« ما»و « من» ۀمیان دوگان

 شروع است             من، مبدأ حرکت است ۀحالت نامطلوب، نقط
 ما، مقصد حرکت است  پایان است            ۀحالت مطلوب، نقط

سازی  صورت بیرون آمدن از آن مفهوم به« من»شدگی  شود. ارزیابی مثبت از مکان گذاری می ، منفی ارزش«من»ماندن در 
را با خود دارد، یک تمامیتِ متعالی « وحدت و شهادت»که مفهوم استعاری « ما»سمت  و عزیمت به« من»گردد. رهایی از  می

 پذیر است. حسن حسینی در رباعی: کارهای استعاری امکاناست که درک آن با سازو
 
 

 ،گذشت، رها کرد و «م ن»بنگر که چگونه  **

 چو شنید، پای در راه نهاد،« هَل منِ»
 

!گذشتکرد و « ما» عزم از خویش، بریده،    

 بر خونِ حسین، اقتدا کرد و گذشت!
(1363 :134)  

او -سوی آن کند که باید به ای توصیف می جاری در گوش زمان و اهل هر زمانه را)ع( امام حسین« هَل مِن ناصر»شهادت و ندای 
کند.  می« ما»را رها و عزم « مَن»، «هل مِن»نماید که با شنیدن  حرکت کرد. از همین منظر، حسب حال شهیدی را روایت می

جاودانگی و « ای در راه نهادنپ»و « شنیدن هل منِ» ۀمقصد آن است که به قرین« شهادت»یا « ما»مبدأ حرکت و « من»

تواند  فرد می»سازد:  را برجسته می« تکث رِ خویشتن» ۀاستعار از من به ماکنند. بنابراین تغییر موقعیت  ابدیت این راه را تصویر می



 61            احمدی و دیگران│وارۀ حرکت افقی در اشعار پایداری دهۀ شصت تحلیل طرح

 

 

یگر است که ها به خویشتنِ د از چندین خویشتن متمایز، برخوردار باشد. کانون این استعاره، تغییر نقش از هریک از این خویشتن
های مفهومی  در استعاره« ساز زنجیره» ۀ( با توجه به جنب84: 1394)کوچش، « شوند. های اجتماعی درک می عنوان نقش به

سمت دریا نیز  های پراکنده به صورت حرکت آب به جریان آب ۀمثاب مل ت به ۀرا از طریق استعار« تکث رِ خویشتن»توان  می

 تصویر کرد:
 ،،آموودی آموودی شــدیم و شــدیم و   دریووادریووا، ، جووو بووه جووو  جووو بووه جووو   **

 

ــبِ    ــبِ در ش ــدیم و آ  ««مووامووا»»، ، ««موونموون»»در ش ــدیم و آش موودی .موودی .ش  
((3737: : 13601360)معلم دامغانی،)معلم دامغانی،  

«. دریا» ۀمثاب به« ما»سازی شدند و  مفهوم« جو به جو» ۀمثاب به« هریک از افراد جامعه»و « جو» ۀمثاب در شعر فوق به« فرد-من»
 ۀجامع»یا « ما»حرکت کرده و به مقصدِ « من»مبدأ  بنابراین هریک از افراد باید مسیر رودخانه یا جوی را طی کنند تا از

 کند: اشاره می« دریا»و « جو»انداز  در دو چشم« ما»و « من»شدگی  بپیوندند. حمید سبزواری نیز به مکان« توحیدی
ـــــنه ** ـــــرِ آن تش ـــــلِ خنج ـــــنهقتی ـــــرِ آن تش ـــــلِ خنج ـــــهیدانم،  قتی ـــــهیدانم،لب ش  لب ش

 
ــه   ــه کــه دل ب ــد و   بحووربحوورکــه دل ب ــد و نهادن ــد.  توور ج جوووتوور ج جووونهادن ــد.کردن کردن  

((13681368 : :409409))  

حرکت  ۀمثاب به شرایط کشور است که به ، تغییر در نگرش افراد جامعه نسبت«تکث رِ خویشتن» ۀاستعار کانون اصلی تجربه در
انداز  های یک منظره یا چشم ویژگی ۀمنزل های شناختی، شرایط را به شود. در تحلیل های مجاور تصویرسازی می سمت مکان به

مل ت « بودگیِ من»بر  کویر اشاره کرد که دلالت ۀتوان به استعار ( برای نمونه می139: 1398کنند. )چاتریس بلک،  توصیف می
 دارد:

 ، جــلالِ غربــت داشــت،، جــلالِ غربــت داشــت،هجوورتهجوورت  ۀۀجووادجووادحضـی  حضـی   **

 اگـــر گریـــز ندیـــدیم، اگـــر خطـــر کـــردیم،اگـــر گریـــز ندیـــدیم، اگـــر خطـــر کـــردیم،
 

ــرد  کووویرِکووویرِ  ــردمُ ــت؛...  ۀۀمُ ــت داش ــلالِ غرب ــتی، م ــت؛...هس ــت داش ــلالِ غرب ــتی، م هس  

!!سوفر کوردی   سوفر کوردی   ، ، از خویشوتن از خویشوتن به عینِ خویشـتن به عینِ خویشـتن   

((1414: : 13601360)معل م دامغانی،)معل م دامغانی،  

یک هستیِ انتزاعی  ۀمنزل مل ت به-دهند وطن هستند که نشان می 1های مرزدار کویر، برکه و مرداب، هستیاندازهایی مانند  چشم
ای از شرایط زیستی،  در رویکردهای شناختی، شامل مجموعه« موقعیت»است. مفهوم  مند شده زمانی، مکان-در موقعی تِ فضایی

 ( هراتی در شعر زیر: 113: 1397تغییر کند. )جانسون،  ،تواند به آنچه باید باشد اجتماعی و فرهنگی است که می
!/ ای وطن من، آی  میعاقبتِ بیهودگی  ازخشکسالی؛/ من  ازخالی  از تاریک/ از،/ آی  میسکوت از من  *

 (62-61: 1368)ای عشق!/ مرا به تماشای طوفان،/ مشتاق کن!  

کند که  یر میسالی و عاقبتِ بیهودگی تصو تاریکی، خالی، خشک: سکوت، آمدن ازصورت  را به« ما»به « من»تغییر موقعیت از 

مقصد -مبدأ ۀوار ترین عنصر زبانی در طرح اصلی« آمدن از»سازند. در این نمونه، عبارت  از هر چیز رنج کویر را تداعی می  بیش

دهد  ی را نشان مییا وحدت و یگانگدن به مقصدِ واحد رسی« آمدن»مبدأ دارد و حالتِ  ۀبر نقط دلالت« از»آید. حرف  حساب می به
در بهمنی « مرداب»و « برکه»انداز  گردد. چشم معشوق توصیف می ۀمثاب وطن به ۀکه همان وطن است و در اینجا با استعار

 شود. مبدأ ارزیابی می ۀاست زیرا به صورت منفی و در نقط« کویر»( نیز مانند 71: 1364( و اسرافیلی )70: 1385)
توان مل تی دانست که در یک مسیر دگردیسی، نی ت جمعی را با  ما را می-من ۀی، محور تصویرسازی در استعاردر یک نگاه کل 
شهر  گیرد، از کابوس و آرمانی که در برابرش قرار می« من»است و با تعارض و تضاد میان جهان نامطلوبِ  تعهد درآمیخته

 گردد. سپار میره« ماشده: وحدت و شهادت»شهرِ  به آرمان« بودگی من»
 

 «مقد س، مقصد حرکت است/»«است حرکت نامقد س، مبدأ» واره: . طرح2-1-3
« زیستن چگونه»متفاوت از زندگی است و از اختیاراتِ  ۀحرکت افقی، انتخاب دو شیو ۀوار در طرح« نامقد س»و « مقد س» ۀدوگان
های متفاوتی است که انسان در  مبتنی بر موقعیت ،«بودن»های مقد س و نامقد سِ  گوید. شیوه سخن می« بودن چگونه»یا 

« بودن، نبودن است»متافیزیکی  ۀمقصد روی گزار-مبدأ ۀوار ( طرح15: 1401است. )الیاده،  های مختلف تاریخی پذیرفته برهه

قصد سمت م به رفتن ۀمثاب بودن بهمبدأ و  ۀدر نقط ماندن ۀمثاب بودن بهتمرکز دارد. تبیین این گزاره در چارچوب 

                                                 
1. bounded entities  
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های مختلف تاریخی از درونِ یکی از این دو موقعیتِ  هایی است که در برش هر مل ت، انتخاب ۀشود. تاریخچ سازی می مفهوم
سوی مقصد  را مقصد انگاشته، تعالی را رهسپاری به« نبودن»را مبدأ و « بودن»که مردانی در شعر زیر،  ن گزیند چنا موجود برمی
 گزیند: ند و آن را برمیدا می« شهادت»و « مرگ»یعنی 

 جنون، ۀمردی زِ نسلِ خشم به غرقاب **

 ،«است نبودن، بودنمعنیِ »کس که گفت:  آن

 

بارِ مظلمــــه، در انتظـــارِ مــــرگ؛بارِ مظلمــــه، در انتظـــارِ مــــرگ؛  بـــا کولـــهبـــا کولـــه   

!!مور  مور    رهسواارِ رهسواارِ   شوود شوود ، ، پرشتابپرشتاببـاک و بـاک و   بیبی  

((13701370 : :181181))  

 «:بودن»و احمد عزیزی نیز با ارزیابی منفی از انفعالِ 
ــــا از لاشــــ  راهجراهج ** ــــا از لاشــــم ــــر اســــت،« « ننبووووودبووووود»»  ۀۀم ــــر اســــت،پُ  پُ

 

ــــت!  راهجراهج  ــــر اس ــــودن، پُ ــــوی فرس ــــا از ب ــــت!م ــــر اس ــــودن، پُ ــــوی فرس ــــا از ب م  

((13691369 : :111111))  

 داند: رسمِ زندگانی )=بودن( را رفتن به سوی مرگ می
 اســــت،اســــت،  رو بووووه موووور  آوردنرو بووووه موووور  آوردنزنــــدگانی، زنــــدگانی،  **

 

ــــت!  ــــردن اس ــــدگانی ک ــــمِ زن ــــرگ، رس ــــت!م ــــردن اس ــــدگانی ک ــــمِ زن ــــرگ، رس  م
((6767)همان: )همان:   

توان  این توانایی را نمی»سمت رویدادِ شهادت است:  بنیاد به-تواناییِ گذر از انفعالِ زندگیِ من ،رفتن ۀمثاب بودن به ۀلذا استعار

دانیم از سوی چه کسی به ما تحمیل شده، تصور کرد. منظورم روحِ ایثار است، روح خودِ  مانند یک تقدیرِ ناگوار یا کیفری که نمی
انسان به نام عشق، آن را عنوان یگانه شکلِ ممکنِ هستی پذیرفته شود و  نوع؛ این چیزی است که باید به ماهیتِ خدمت به هم

تجلیِ  ۀمنزل مرگ است و به ۀاختیارِ آزادانه و آگاهان ،رفتن ۀمثاب بودن به (225: 1402 ،تارکوفسکی)« آزادانه بر عهده بگیرد.

 شود: یک امرِ مقدس و متعالی شناسایی می
 بودن، ماندن است           نامقد س، مبدأ است

 مقصد است بودن، رفتن است          مقد س،

 شود: در امتداد یک خط ِ مستقیم ترسیم می از زمین به زمانصورت حرکت  ، تعالی افقی در راستای زمان است و به شهادت
ـــدانِ   زِزِ ** ـــدانِ خاک  ،،کوچیدنووودکوچیدنووود، عاشـــقانه، ، عاشـــقانه، زموووینزموووینخاک

 

شـــدند!شـــدند!  مانووودگارمانووودگارتـــاریخ، تـــاریخ،   ۀۀلـــوحِ ســـینلـــوحِ ســـین  بوووهبوووه   

((1818: : 13681368)باقری،)باقری،  

کند؛ زیرا  سازی می مفهوم ،از زردی صبح به سرخی  غروبخط یِ زمان  پور، تقد س مفهومِ شهادت را متناظر به حرکتِ امین

 شود: دیداری از تقد س خون محسوب می ۀابدی ت به رنگ سرخ است که یک استعار
ــوق،  ** ــه ش ــک روز ب ــوق، ی ــه ش ــک روز ب ــرد،  هجرتوویهجرتوویی ــواهم ک ــرد،خ ــواهم ک  خ

 

ــون   ــون چ !!سوور سوور   بووهبووه  زردزرد  ازاز  آفتووابآفتوواب  هجوورتجهجوورتجچ  

((13981398 : :429429))  

مقصد،  ۀشدگیِ بهار در نقط کند. مکان سازی می مفهوم از زمستان به بهار  خطی زمانحرکت  ۀمثاب هراتی نیز شهادت را به

 دهد: اکنونِ ابدی را نشان می
 

سان که  تر،/ آن ؛/ و مرگ، ضروریزمستانکه  ست/ چنان ، ضرورتی«بودن»است./...  کوچ ۀزمین، عرص *

اند،/  ایستاده، ای از بهار در همیشه/ تان مباد!/... آنان اید؟!/ دلتنگی /... ای مادرانِ شهید!/ سوگوارِ کهبهار

 (111-110و  54: 1368! )مر  بی

مقصد، -افقیِ مبدأ ۀوار طلبی را با طرح آغازینِ شهادت ۀهای اخیر اینکه اگرچه شاعران ادبیات پایداری، مرحل مهم در نمونه ۀنکت
ابدی بودن راه »یا « ابدیت شهادت»سازیِ  ا در نهایت برای مفهومسازند ام  سازی کرده، آن را محسوس و عینی می مفهوم
حرکت چرخشی  ۀوار یا طرح« آسمان»به « خاکدان زمین»صعودی مثل از  ۀوار آن را به طرح« تعالی و تکامل شهید»و « شهادت

حرکت »یک  ۀوسیل را به« آغاز»زنند و  می« بهار پیوند»به « زمستان»و حرکت از « سرخ»به « زرد»مثل هجرت آفتاب از 
 گردانند. که نماد ابدیت و جاودانگی است با پایان یگانه می« ریدوُ
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 «و...، مسیر است گری شکنجه، سکوت، سلطه»واره:  طرح. 2-1-4
مند و در یک راستا شکل  صورت مکان مند است که به های هدف ای از کنش مسیر در حرکت افقی، توالی ۀوار ساختار طرح

ها نه صرفاً با تحمل  شود. حصول آن می لت، استقلال و آزادی در یک مسیرِ مشترک نگاشتههایی مانند عدا گیرد. تحقق آرمان می
توان گفت که  گردد. به تعبیرِ گرمارودی می ها بلکه با حرکت خون از جویبار رگ تا ساحل اروند میس ر می ها و مرارت دشواری

 مسیر، رد ِ خون است:
شد/ از سیمان  / و دیواری میپیمود راه می،/ و تا ساحل اروندزد/ به جویباری/  / از رگ، نقبی میخون ما *

 (119: 1363!)در مرزهای استقلالسرخ/ 

گردد. این مسیر عبارت  های تحت ستم از مسیرِ سرخ شهادت حاصل می صفارزاده را عقیده بر آن است که استقلال برای خلق
 گری و...: است از رنجِ شکنجه، سکوت، سلطه

همیشگیِ مقصد   درلحظه/ شعرِ بودنِ خود را/  / در مشایعتِ مردی هستند/ که لحظههای شما و چشم *

/ -جوهرِ بیداری در تاریخ  -،/ با انتخاب مرگ/ به جل ادان داد!/... شما که جوهرِ بیداری هستید،/ استقلال

از معبر حت ستم/ های ت دانید!/... راه شما و ما و خلق فلسطین،/ راهِ تمام خلق را می مسیر  سر   شهادت
 (34-24: 1366است! ) هم پیوسته / بهگری از معبر سکوت و سلطه/ شکنجه

 شوند: پایان، ارزیابی می صورت اهدافِ همیشگی در یک راهِ ناتمام و بی رسیدن به عدالت، آزادی و استقلال از راهِ سرخِ شهادت به
 مانــد،مانــد،  ، وا می، وا میقافلووهقافلووهنتــوان گفــت کــه ایــن نتــوان گفــت کــه ایــن  **

 اش یــاد کنــی؛اش یــاد کنــی؛  ز خــاطرهز خــاطرهایــن رهــی نیســت کــه اایــن رهــی نیســت کــه ا
 مـــا،مـــا،  ۀۀبرویـــد ای دلتـــان نیمـــه! کـــه در شـــیوبرویـــد ای دلتـــان نیمـــه! کـــه در شـــیو

 

ــل، جــدا می  خسووتهخسووته  ــه از ایــن خی ــل، جــدا میو خفت ــه از ایــن خی ــد؛...  و خفت ــد؛...مان مان  

ــد!  ، بــه جــا می، بــه جــا میتوواریختوواریخ  هموورهجهموورهج، ، سووفرسووفرایــن ایــن  ــد!مان مان  

ــتم هرچــه بــلا، می ــتم هرچــه بــلا، میمــرد بــا هرچــه س مانــد.مانــد.  مــرد بــا هرچــه س  
((3030-2929: : 13851385)بهمنی،)بهمنی،  

فرماست، مصلحتِ حرکت نیز  جهل در جهان، حکمکه ستم و  مسیر است زیرا تا زمانی ۀمثاب در این حرکت همیشگی، هدف به
 نامحدود است:
طلبی،/ فرازِ  !/ نه او که جانِ جوانش را/ به جرُمِ حقنرسیدی  آن بهکه خود  مقصدیما، رد شدیم،/ از  *

/ بنا به مصلحتِ روزگار،/ -طرف آن عمرِ بی -های آخرِ عمر/  های توطئه سوزاندند،/ نه او که در طپشِ سال تیغ

گوید،/ فرقی به نزدِ مل تِ دنیا نداشتند؛/ چرا که جهل، پراکنده است/ و مکر و  می آزادیو  عدالتناگاه/ از 

 (49-48: 1366! )صفارزاده،ماست سفر  ه ، دوباره مقصدجوهرند!/ شتاب، بیهوده است،/  بازی،/ هم یاستس

 

 «دشمن، مانع پیشر وی است»/ « رهبر، راهنمای مسیر است»واره:  . طرح5 -2-1
دار است که موجب حرکت  جهت 1یِ سازد. نیرو یک کمی تِ بُردار اصلی در مسیرِ عل ی را می ۀما از نیرو، پای ۀفراگیر و گسترد ۀتجرب

  گر از لحاظِ زمانی، مقد م بر معلول است و تا رسیدن نیروی هدایت ۀمنزل ( اثر عل ی به103: 1399شود. )جانسون،  جسم در مسیر می
 ۀد و نشانشصت، اثر عل ی دار ۀدر شعر پایداری ده« بانگ هل منِ ناصر»شنیداریِ  ۀشود. برای نمونه، استعار به مقصد اِعمال می

سوی هدف است. این استعاره بر مبنای  گر مسیرِ روندگان به ا صدایش هدایتعامل انسانی است که خود، زودتر به مقصد رسیده ام 
تواند در  شود که می یک نقش کل ی و عام محسوب می« رهبر»کند.  را تبیین می« رهبری»مفهوم  2پویشی-الگوی نیرویی
 شنود: را از جماران می )ع(امام حسین« هل منِ ناصر»کند. شاعر، فریاد دادخواهیِ های متفاوت تحقق پیدا  شخصیت

 رسد، می جماراناز کوی « هل مِن ناصر»بانگِ  **

 که مشتاقانه با حلقومِ خون، آنجا روم می

 

؛خوان د م میا خد روح در طریقِ عاشقی،    

خوانَدم! ، میکربلاسازِ  تاریخ جاودان   

(30: 1363)حسینی،  

 یابد: تداوم می« از»سازِ  مجاورت و همراهی با عنصرِ زمان ۀوار قش رهبری برحسبِ طرحن
ــــــاکنون، رهبوووووور  * ــــــاران ت ــــــا از به  م

 

؛از سوووووربداران تووووواکنونپیـــــرِ مـــــا    

(608: 1369)عزیزی،  

                                                 
1. vector 
2. force-dynamic 
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رهبری را تا  همراه است و نقش« به»یا « تا» ۀای است که با حرف اضاف های متعد ی اثرِ عل ی رهبری، فعل ۀگاهی نیز نشان
 سازد: مقصد )=جاودانگی( است برجسته می ۀمثاب رسیدن به مقصود که به

ــودیم و  ** ــرده ب ــودیم و مُ ــرده ب  ،،آبِ حیوووانآبِ حیوووان  ۀۀبووه سرچشووم بووه سرچشووم مُ

ــاد! ــزون ب ــق، اف ــه عش ــوی ب ــدِ بلاج ــرِ آن رن ــاد!عم ــزون ب ــق، اف ــه عش ــوی ب ــدِ بلاج ــرِ آن رن  عم

ــد!  سووفرانسووفران  هوو هوو دلِ آن دلِ آن  ــد حمی ــه گفتن ــاد ک ــد!ش ــد حمی ــه گفتن ــاد ک  ش

 

؛؛موووا را ب ووورد موووا را ب ووورد نفســـی، نفســـی،   عیسیعیسی  ۀۀمـــددِ ســـینمـــددِ ســـین   

؛؛ب ورد ب ورد موا را  موا را  ، بسـی ، بسـی توا دوسوت  توا دوسوت  که صلایی زد و که صلایی زد و   

!!موا را ب ورد  موا را ب ورد  ، کسـی ، کسـی مقصوود مقصوود   بوه بوه مانده بـودیم و مانده بـودیم و   

((320320: : 13681368)سبزواری،)سبزواری،  

ام ت -بستگی مل ت ه  ۀاستعار از طریق کلان« دشمن»در قلمرو این پژوهش، موقعیت رهبری و همتای منفیِ آن یعنی 

 ۀدوگان کرد که سبزواری،اشاره  سرود سپیدهتوان به مجموعه شعر  شود. برای نمونه می ، ارزیابی میحرکت گروهی ۀمثاب به

کند. شاعر، اتحاد ام ت اسلامی برای آزادسازی  صورت زمینی و دریایی بررسی می دشمن/رهبری را با تصویر مسافرت گروهی به
رو است. در  بیند که در مسیرِ میدان تا حَرَم مسجدالاقصی با مانع دشمن، روبه فلسطین را در قالب حرکت یک کاروان زیارتی می

شود که دیگران  صورت سد و دامی تصویرسازی می سفر است؛ صدام به راهزنی است که در پوشش هم ۀمثاب یر، منافق بهاین مس
ها نقش رهبری  مقابل این دشمنی ۀکنند. نقط های جهانی نیز در نقش فرعون، عمل می اند و ابرقدرت بر سرِ راه ام ت قرار داده
شود. )همان:  گری و اثرگذاری او دیده می لار یا جلودار کاروان تا رسیدن به مقصد، کنشسا قافله ۀمثاب است که عاملیت دارد و به

 شود. رو می قدرتی از نوع ایجاد و رفع مانع نیز روبه ۀوار مسافر در حرکت از مسیر به سوی هدف با طرح ،دیگر عبارت ( به5-9
 کنند: لیکاف و جانسون مانع یا سد در مسیر حرکت را به سه نوع تقسیم می

باشد که نتوان از آن گذشت و حرکت قطع  قدرتی آن است که در مسیر حرکت، سدی ایجاد شده ۀوار نخستین نوعِ طرح»
باشد و سه حالت مختلف را پیش روی ما  وجود آمده قدرتی آن است که در مسیر حرکت سدی به ۀوار دومین نوعِ طرح شود.

که انسان بتواند از کنار  به گذر از آن سد منجر شود؛ دوم این ،ولی این تغییر مسیرکه مسیر را تغییر دهد،  قرار دهد: نخست این
قدرتی آن است که  ۀوار که انسان با قدرت از آن سد عبور کند. سومین نوعِ طرح سد بگذرد و راهش را ادامه دهد و سوم آن

 (78: 1387)گلفام و اعلایی،  .«انسان بتواند سد مذکور را از مسیر حرکت خود بردارد و به حرکت ادامه دهد
موجود در  ۀگان سوی هدف، نقش رافع موانع را برعهده دارد تا مسافران را از موانع سه برنده به عنوان عاملِ پیش بنابراین رهبر به
ندهای گذارد. در فرای متفاوتی از حضور دشمن به نمایش می ۀچنین سبزواری در تصویر سفر دریایی، صحن هممسیر، عبور دهد. 

( کشتی و قایق، جایی است که 22: 1402شود. )لیکاف و وهلینگ،  تصویرسازی می« نقلیه ۀوسیل ۀمثاب رابطه به»استعاری 
میان  ۀکنند. این تصویر به رابط سوی یک مقصدِ مشترک، حرکت می ران به مسافران در مجاورت هم با عاملیتِ ناخدا یا قایق

 کند: مردم و حکومت، تعمیم پیدا می
 

 ، حمید!طوفانآفریند، غرب اگر  موجشرق اگر  **

 

 بان کشتی، صدقِ ساحلما را به  کشتی 
 کشد!

(332: 1368)سبزواری،  

شود. سفر با  صورت انسداد یا مانع، دیده می هر مفهومی که افقِ دیداری را بر خلافِ مسیرِ رو به جلو نشان دهد با دید منفی به
عواطف، نیروهای  ۀترین استعاره دربار کند. رایج وفان و امواج، تصویر دشمن را برجسته میدلیل نقش مخر ب ت قایق و کشتی به

( در 356: 1401ها منفعل است. )کوچش، ها است که انسان در مقابل آن مخر ب و پرقدرتِ طبیعت مانند باد، امواج، توفان و جز این
 ۀمثاب ی دشمن بر افکار عمومی جهان برای حمله به ایران بهاثرگذار« مسیر طوفانی است و مقصد به سمت ساحل است» ۀاستعار

 شود:  شرایط نامساعد جو ی در یک سفر دریایی، دیده می
ها هرچند سنگین است،/  مبادا باز دارد/ بازوان از کار!/ هیچ نومیدی مبادَت از هجوم موج!/ لطمه طوفانتبیم   *

در  آرام ساحل/ و کلید پاروست ها موج حریف که  سینه بر دریا زدن، دریادلان را نیز/ شیرین است!/

-21: 1368!/ سرنشینان را به رنج بازوان،/ دریاب! )سبزواری، ران قایقبازو!/ در میان ساحل و گرداب،/ آی 

22) 

 دشمنِ پنهان عمل ۀمثاب شود و به دلیل قدرت باد است که دیده نمی در این سفر دریایی، قدرت تخریب در موج و طوفان به
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 برد: توان دفاعیِ یک کشور برای مبارزه با دشمنِ اصلی)یعنی باد( به کار می ۀمنزل پارو را به ۀکند. شاعر، استعار می
گویند/ و  پاسخ می پاروها را ها موجشنود،/ صفیرِ گلوله را خواهد شناخت!/  اگر دشمن، صدای کودکِ مرا نمی *

 (40کند! )همان:  تلاش، قدرت را جبران می
 

 «زمان، حرکت افقی است»واره:  . طرح2-1-6
سازیِ زمان، وجود دارد و آن این  شرط برای مفهوم شود. یک پیش می توالی از رویدادها و حوادث تاریخی بر روی خط ِ زمان نگاشته
انِ آینده در )شاهد یا ناظرِ اصلی( حضور دارد. به این ترتیب زم 1متعارف ۀاست که زمانِ کنونی در همان مکانی است که بینند

گر در قلمرو  ( بر اساس موقعیت ناظر و کنش62: 1398شود. )کوچش،  برابر بیننده و زمانِ گذشته در پشتِ سرِ او تصویرسازی می
 شود: مند می اکنون، گذشته و آینده، مکان ۀاین پژوهش، خط ِ افقی زمان بر روی سه نقط

 

 «اکنون، مسیر دو راهی است»واره:  . طرح2-1-6-1
 گیرد؛ مثلاً در شعر: بر اساس افقِ دیداری ما از مکانی که در آن واقع هستیم شکل می« اکنون» ۀگیریِ خط ی در لحظ تسم

 !تا در کدام سوی آن ایستاده باشیست؛/  «تفنگی»/ به درازای فاصلهشهادت و شقاوت،/  بین *

(25: 1363)موسوی گرمارودی،    

زمان، -چارچوب مکاناست که متناظر با « تفنگ»به موقعیتِ انتزاعی  رونده نسبت گیری شخصِ کانون توجه در خط افقی، جهت
کند که در برابر ستمگرانی  دهد و بیان می صورت مسیرِ دوراهی نشان می تخاصم و جنگ تاریخی ستمگر/ ستمدیده را به ۀقاعد

  ر:زی ۀوجود ندارد یا در نمون« طرفی بی»که آغازگر جنگ هستند، مفهومی به نامِ 
در کدام کند!...  آن را معی ن می حد ،/ «خنجر»ست،/ فراسوی برادری/ که تنها  هابیل و برادر،/ الفتیمیان   *

 ای؟/ تا بگویم مشتری کیست! پیشخوان ایستاده سوی

(78)همان:   

تا در یک   لی ت پیش بردهسوی از روی شلیک گلوله را به ایستادن روبه ۀ، لحظ«تفنگ»در جایگاه « خنجر» ۀشاعر با جانشینی واژ
مرگ قرار دهد. خونی که به ناحق از تفنگ و  ۀفضای مشترکِ توجه، ایستادن در سمت درست تاریخ را متناظر با اختیارِ آگاهان

 ۀتاریخی، نگاه مخاطب را به صحن ۀدهد تا از طریق بازنمایی به حافظ شود، موقعیتِ بیناذهنی تشکیل می خنجر، جاری می
 کنندگان در صحنه باید تصمیم بگیرند که به کدام سمت حرکت کنند: لا جلب کند. شرکتارجاعیِ کرب

حسینی  در سوی توشمشیری که بر گلوی تو آمد،/ هر چیز و همه چیز را در کائنات/ به دو پاره کرد:/ هر چه  *

نات به دو پاره کرد در ، یزیدی!/... خونی که از گلوی تو تراوید،/ همه چیز و هر چیز را در کائدیگر سوشد/ و 

 رنگ:/ اینک هر چیز یا سرخ است،/ یا حسینی نیست!/ آه، ای مرگِ تو معیار!
(140)همان:   

های  تداوم زمان در مکان ۀمنزل های تاریخی نسبت به موقعیت تفنگ به گیری مسیر دوراهی، سمت ۀوار در چارچوب طرح

دو راهی برای نمونه،  دهد. اکنون نشان می ۀدر لحظ 2زمان رت حرکت همصو های مشابه در تاریخ را به شده است و کنش شناخته

اکنون وطن در موقعیتِ  شود. در این دوراهی، هم انگاری قیام عاشورا و انقلاب اسلامی ترسیم می سان با یک و یزید )ع(حسین

 ، هدفِ تیرِ دشمن است:)ع(امام حسین ۀخیم
تو/ گریزِ پایان را/ مجالِ رفتن  ۀآن شبی که چراغِ خموشِ خیم شهیدِ ظهرِ عطش،/ حسین ای مظلوم!/... در *

 ، جرُمِ ما این است!گاه  تو ماندی  به خیمهداد،/ 

(74: 1369)باقری،  

 دیگر: ۀنمون
 هـم،هـم،  جهوان، نینواسوت  جهوان، نینواسوت  در ما چو نـی، نواسـت، در ما چو نـی، نواسـت،  **

ــه ــهمرهــونِ کول  بار و عصــا، پشــت و مُشــتِ ماســت،بار و عصــا، پشــت و مُشــتِ ماســت،  مرهــونِ کول

 میقاتمـــان نخیلـــه، حَـــرمَ، کربلاســـت هـــم؛میقاتمـــان نخیلـــه، حَـــرمَ، کربلاســـت هـــم؛ 

ــدجووادهجوواده  یوونیووناا ــد، بازمان ــت!  ۀۀ، بازمان ــتِ ماس ــاد پُش ــت!هفت ــتِ ماس ــاد پُش هفت  

                                                 
1. canonical observer 
2. synchronized movement 
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((9999: : 13601360)معلم دامغانی،)معلم دامغانی،   

 دهد: زمان و در یک مسیر قرار می صورت حرکتِ هم مردم فلسطین را به ۀقزوه نیز موقعیت عاشورا و مبارز
رقی ه را  ۀ؛/ صدای گریگردد ابوالفضل با مشک  تشنه برمی!/ های فلسطینی را نگاه کن اردوگاه *

اند!/... اما سازمان ملل، هنوز جلسه تشکیل نداده  ورباچف و ریگان هم کاندیدِ صلحِ نوبل شدهشنوی؟!/ گ می
 اصغر، شیرِ خشک برسد؛/ علی اصغر باید تا ماهِ آینده، صبر کند! است/ تا به علی

(109-110: 1369)قزوه،  

شود. محراب خونین مسجد  مند می ون، مکاندر زمانِ اکن )ع(دوراهی  معاویه و علیصورت  همیشگی کاخ و کوخ نیز به ۀدوگان

 دهد:  گیری درست تاریخ را در برابر شمشیر نشان می کوفه، جهت
؟!/ که الخضرا، از آنِ معاویه است/ و معاویه، معاویه است/ و علی، راه چه کاخشرا پناه است؛/ به  کو حق،  *

 خونین محراب درفتی،/ صبحگاهان نیا کوفهتاریک  های کوچهشبان  علی است!/... اگر علی را در نیم

 !بجوی

(12: 1365)سبزواری،  

 

 «اکنون ابدی، جریان آب است»واره:  . طرح2-1-6-2

گر این مفهوم است که گذشته و آینده  شود و بیان صورت عبور آب از کنارِ ناظر، تصویرسازی می به زمان، سی ال است ۀاستعار

د. جریانِ خطی ِ زمان بر استمرار و گسترش یک هستی انتزاعی در زمانِ اکنون، دلالت زمان در زمانِ حال، جریان دار صورتِ هم به
 1عبوری-جریانِ روان( اکنونِ سی ال، یک 217: 1399دهد. )لیکاف و جانسون،  دارد. امتدادِ آب، میزانِ دیرشِ زمان را نشان می

دهد. خیر و شر در قامت ابراهیم و نمرود،  شان میوحدت زمانی دارد و تقابل خوبی و بدی را در یک بستر واحد ناست که 
 های یک جریان واحد از روندِ طبیعیِ زمان هستند: جنبه

شکند،/  ،/ اما/ با تبری که ابراهیم بت میگذرند از رود میو ابراهیم و نمرود/ چون برادرند!/ هر دو برهنه  *

 نمرود، هیزم!
(79: 1363)موسوی گرمارودی،  

 دهد: ز اکنونِ سی ال به صورت جریان رود است که به خونِ شریعتی، رنگین شده و ننگِ طاغوت را نشان میدیگری نی ۀدر نمون
 ســت،ســت،  دو رودخانــه، بــرادر کــه روشــن و تاریدو رودخانــه، بــرادر کــه روشــن و تاری **

 طـــاغوتِ روســـیَه، ننگـــین،طـــاغوتِ روســـیَه، ننگـــین،  ۀۀیکـــی بـــه جلـــویکـــی بـــه جلـــو
 

::سوت سوت   جواری جواری ، ، توا ابود  توا ابود  ، بـرادر! کـه ، بـرادر! کـه رودخانهرودخانهدو دو    

ـــین! ـــریعتی، رنگ ـــبِ ش ـــونِ نجی ـــه خ ـــی ب ـــین!یک ـــریعتی، رنگ ـــبِ ش ـــونِ نجی ـــه خ ـــی ب  یک
((6464: : 13601360)معلم دامغانی،)معلم دامغانی،  

کند. برای نمونه، احمد عزیزی در شعرِ  شده شناسایی می رودهای شناخته ۀاکنونِ سی ال، تصویری از عبودی ت و ابدی ت را در اسطور
گذرند. شاعر برای  داند که از معبر کربلا می هایی می جاده ۀ، عبودی ت را مقصد همهای مکاشفه کفش ۀاز مجموع زنان سماع سینه
 ۀدر لحظ« انسان، مکان است» ۀرا از طریق استعار )ص(و حضرت محمد )ع(های مقدس یعنی امام حسین شخصیت این منظور،

دهد تا تقد سِ زمانِ حال را در جوشش همیشگی  مسجدالاقصی و شهر اصفهان نشان می ۀزمان به منزل اکنون و به صورتِ هم
 رود تصویرسازی کند: زاینده

 تنــــــت!تنــــــت!  مسجدالاقصوووووویمسجدالاقصوووووویالســــــلام ای الســــــلام ای  **

 ،،هاسوووتهاسوووت  خووت ِ تمووامِ جوواده   خووت ِ تمووامِ جوواده     جوودت تووو  جوودت تووو  

ـــــیمِ  ـــــدهای عظ ـــــهرِ س ـــــیمِ ش ـــــدهای عظ ـــــهرِ س  ،،رودرود  زنووووودهزنووووودهش
 

ـــــت!...  ـــــی، دامن ـــــت!...الســـــلام ای طشـــــت یحی ـــــی، دامن  الســـــلام ای طشـــــت یحی

ــو  ــد ِ ت ــو ج ــد ِ ت !...!...هاسووتهاسووت  شووهری پوور از سووجاده شووهری پوور از سووجاده ج  

ــــــدن ــــــهرِ مع ــــــدنش ــــــهرِ مع ــــــرود!  ش ــــــارِ س ــــــرود!های سرش ــــــارِ س های سرش  
((165165-160160: : 13691369)عزیزی،)عزیزی،  

کند. شهید، جریان همیشگیِ  یشنیداری در صدای جوشش رود توصیف م ۀشاعر، ابدی ت شهید و اثرگذاری او را از طریق استعار
 گوید: شنود و پاسخ می رود زمزم و کارون است که فریادِ زمان را می

 کــابوس مـــرگ تـــا بگریـــزد زِ چشـــمِ خـــاک،کــابوس مـــرگ تـــا بگریـــزد زِ چشـــمِ خـــاک، **

 نـــاکِ تشـــنگان،نـــاکِ تشـــنگان،  عطشعطش  پوووایکوبپوووایکوبزِ زِ   جووواریجووواری

ــــد؛  ــــوابِ عالمَن ــــر خ ــــه ب ــــد؛فریادهــــای حادث ــــوابِ عالمَن ــــر خ ــــه ب  فریادهــــای حادث

!!زمزمنووودزمزمنووودپـــاک پـــاک   ۀۀبـــر گـــوش خـــاک، زمزمـــبـــر گـــوش خـــاک، زمزمـــ  

                                                 
1. streaming-past flow 
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((1414-1313: : 13681368)باقری،)باقری،   

 دیگر: ۀنمون
پناه « . . . / کارون»و « شانن»/ به به رودهاانسان/  ۀجای محکم به/ فریاد  دادخواهی  مجروحان *

است/ که سازمان حقوق  های شهیدان، زدوده گونه ماهرانه،/ نقش شکنجه را/ از جسم !. . ./ و بمب،/ آنجوید می

: 1366است! )صفارزاده، / زبانشان بسته،در مرز داوری/ در غیبتِ گواه و سند/ -المللمدافعین نامیِ بین-بشر/ 

27-34 ) 
 

 «شده است گذشته، مسافت طی»واره:  . طرح2-1-6-3
 بیند؛ مثلاً در شعر:  شده می وقتی ناظر در زمان کنونی، حضور دارد، گذشته را مسافتِ طی

« بدر» ۀ!/... نسلِ ادامستا آمده« بدر»از بارِ عزم/  نسلِ بزرگِ بیداری،/ نسلی زِ قامتِ بلندِ شجاعت/ با کوله *

 (23-21: 1366)صفارزاده،«! شهریور»،/ نسلِ ظهورِ «خرداد» ۀاست،/ نسلِ ادام

بدر را  ۀشدگی غزو ساز، مکان است. عنصر زمان کنونی رسیده ۀکاروان بیداری از صدر اسلام، حرکت خود را شروع کرده و به لحظ

 ۀنشان« آمدن»مبدأ و  ۀنشان« از»کند.  مقصد را برجسته می-مبدأ ۀوار حطر« آمدن از»دهد و از طریق عنصر حرکتی  نشان می

 مقصد است.
آهنگِ زمان در مسیری که  شود؛ برای نمونه، ضرب اجرای کنش، برجسته می ۀنسبت حرکت افقی با زمانِ گذشته در شیو   

 پور در شعر:  ( امین55: 1397 صورت پیاده، طی شده با حالت دویدن متفاوت است. )جانسون، طولانی به ۀدر یک جاد
های  کفش کند،/ اما/ با ما، درد می ۀهای کهن کفش./ هرچند/ این کفش به پا داری ، پینهما/ از جنس  *

 (373: 1398های ماست! ) ؛/ میراثِ باستانیِ ابراهیم/ بر شانهای  از ره رسیدهخود/ خستگی  

« بسته های پینه کفش»دهد. عنصر زبانی  ای بلندمد ت نشان می ذشتهها را در گ مقصد، رنج مل ت-مسیر ۀوار از طریق طرح

ای  نشانه «ای  از ره رسیده»کند و فعل  شدن مسافت طولانی و سخت، دلالت می مسیر است زیرا بر طی ۀوار طرح ۀدهند نشان
بمباران سردشت و  ۀزمانی از واقع را به لحاظ« آمدن»سازِ  ، عنصر زمانمادر آهوانهای پایانی شعر  بیت. مقصد است ۀوار از طرح

 دهد: رسیدنِ شاعر به حَرَمِ ضامن آهو گسترش می ۀدزفول تا لحظ
ـــــه ** ـــــهلال  ،،آمدنووووودآمدنووووودگشـــــت گشـــــت   های فصـــــلِ گلهای فصـــــلِ گل  لال

 آمـــــــدیم،« هـــــــول ۀدر» آمووووووودی  از

ـــــو» ـــــامن آه ـــــار ده!« ض ـــــا را ب ـــــو م  ت
 

؛...؛...آمدنوووودآمدنوووود« « سردشووووتسردشووووت»»آهوهای آهوهای   بچــــهبچــــه   

؛؛آموووودی آموووودی   ««دزفووووولدزفووووول»»دفــــنِ دفــــنِ آموووودی  از آموووودی  از   

ــــــــی در جلگــــــــه ــــــــی در جلگــــــــهمرتع ار ده!ار ده!خــــــــخــــــــ  ای بیای بی  مرتع  
((439439-438438: : 13691369)عزیزی،)عزیزی،  

  در شعر:گرمارودی نیز  
/ و به شکستنِ تندیسِ دروغینِ آزادی!/ با آیند می« کنکورد»فتحِ به که «/ قرطاجنه» کاروانیان  درایآنک  *

با کف بر لب آورده/  شترانیست؛/...  های صلیبی شان، معجرِ زنانِ مسلمان/ در جنگ شترانی/ که پلاسِ 
،/ به درازای غم،/ به باریکیِ گرسنگی،/ اما گردنی به انحنای بار  رنج،/ با نحنای بار  تاریخگردنی به ا

 (36-34: 1363دوختیم! ) پینه بر پینهخویش/  زانوان !/... آه! ما بر توشه را بر کوهانه دارند

شترانِ »مسافران از راه رسیده و « ۀبست نهزانوان پی»کند.  سازی می شده، مفهوم مسافتِ طی ۀوار های گذشته را بر مبنای طرح رنج
منظور کنند.  سازی می فرسا دارند و رنج را مفهوم شدن یک مسیرِ طاقت از سنگینی بار، عناصری هستند که دلالت بر طی« خسته

رنج، بسانِ یک »اند:  ها ثبت شده جمعیِ مل ت ۀشوند و در حافظ صورت سازنده، ارزیابی می های دردناکی است که به از رنج، تجربه
شود و یا حاصل  شود یا از رهگذر حمله و تهاجم دشمن، فراهم می جهانی ناشی می ۀواقعیت تاریخی؛ رنجی که بر اثر یک فاجع

 شوند. گذاری می شکل مثبت، ارزش ها به زبان استعاری به ( این رنج104: 1402)الیاده، « های اجتماعی است. عدالتی بی
 

 «روست ینده، مسافت  پیش آ»واره:  . طرح2-1-6-4
طور یقین در  اینکه چیزی بهشود.  رو ارزیابی می صورت مسافتِ پیشِ ها و رویدادهاست و به موقعیت ۀشد بینی آینده، توالی پیش

یم، انجام دادن آن را دار ۀآنچه ما، هم توانایی و هم اراد»توان با منطق ارسطویی توصیف کرد:  آینده، واقع خواهدشد یا نه را می
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مقصد شکل -مسیر ۀوار به مقصود بر مبنای طرح های معطوف ، کنشآینده ۀدر استعار (242: 1398،ارسطو)« واقع خواهدشد.

ای نزدیک  ، جهان در آیندهمقصد، روشن است مسیر، تاریک است؛ ۀبرحسب استعار ،های این پژوهش گیرند. در نمونه می

نور و تاریکی، اساسی تجربی برای »آگاهی و جهل است:  ۀزلی برای بیان فاصلای ا رسد. نور و تاریکی، دوگانه به آگاهی می
دوری یا ( 240: 1398)چاتریس بلک، « ها مانند ایمان و جهل است. دهند که بنیان سایر دوگانه های ازلی را شکل می دوگانگی

ناظر در حال عبور از امتداد شب است و ست. آینده ا ۀزمان، ابزار سنجش کمی تِ زمان در استعار-نزدیکی رخداد در چارچوب مکان
 شود: زودی به صبح، نزدیک می به

ــورید، ** ــب، ش ــر ش ــو ب ــادِ ت ــا ی ــه ب ــوم ک ــورید،آن ق ــب، ش ــر ش ــو ب ــادِ ت ــا ی ــه ب ــوم ک  آن ق
 

تــو بــاد!تــو بــاد!  سووالکج راهجسووالکج راهج، ، فجوورفجوور  مطلووعِمطلووعِ  توواتووا   

((110110: : 13631363)حسینی،)حسینی،  

روز فقط یک  شبانهانسانی، هر  ۀبازگشت است؛ زیرا در مقیاس تجرب امید به قطعیت یک عزیمت بی ۀرسیدن به صبح موعود، نشان
 ناپذیر است. بار، جریان دارد و برگشت

 ،،رهیووارانرهیوواراناســت و مــوج، ولــیکن بــرای اســت و مــوج، ولــیکن بــرای   شوو شوو  **

 

ــو   ــو ت ــزن!  کرانووهکرانووه، از ، از سووحرسووحر  طلوووعِطلوووعِ  ازازت ــزن!حــرف ب حــرف ب  

((6262: : 13691369)محمودی،)محمودی،  

گرِ فعال است.  یک کنش ۀشوند زیرا هر رخدادی، محصول قصد و اراد کنش، تفسیر می ۀمثاب حوادث و رخدادهای تاریخی به
سمت ناظرِ متحر ک،  گرِ فعال است که به یک کنش ،( بنابراین صبح موعود در موقعیت ایستا نیست زیرا خود88: 1398ش، )کوچ

 کند: سازی می را مفهوم )ع(شصت، ظهورِ منجی و مهدی موعود ۀشود. این تصویر در شعر پایداری ده نزدیک می
کشیم!/... گوش را به  ه انتظار،/ با طلوعِ هر سپیده، آه میانتظار، سهمِ ماست،/ اعتراض نیز!/ ما ظهورِ نور را ب **

 (113: 1368کند. )هراتی، بزرگ را/ منتظر، شماره می گام  عادلیدهیم!/  نب ِ تندِ خاک می

 .(41: 1366)صفارزاده،و  (101: 1369(، )محمودی،89و  11: 1370(، )مردانی،19: 1360های دیگر: )معلم دامغانی، نمونه
 
 

 گیری ه. نتیج3
حرکتِ افقی دانست. این استعاره بر مبنای  ۀوار گیری در طرح های جهت توان بنیادِ انگاره را می« رد  پا ۀمثاب وطن به» ۀاستعار

 ۀوار . طرح3مسیر؛  ۀوار . طرح2مقصد؛ -مبدأ ۀوار . طرح1سازد:  حرکتی می ۀوار افقی، سه طرح ۀعناصر داخلی در جهت یا سوی
یک هستیِ رونده در حرکتِ  ۀمثاب که به است« ام ت-مل ت»ومِ انتزاعیِ واره، مفه معنایی در این سه طرحمقصد. کانون -مسیر

 دهی نماید. های مفهومی را سامان شود تا نظامی از استعاره گروهی رو به جلو، تصویر می
« آینده»و « اکنون»، «ذشتهگ»تعالی را به صورت یک سفر گروهی در بستر زمانِ « شهادت راه ابدی است» ۀاستعار کلان
حرکتِ افقی دارای سه جهت است: مبدأ، مسیر و مقصد. سه جهت مذکور در  ۀوار این استعاره در ساختارِ طرح کند. گذاری می ارزش

  برجسته« مقصد-مبدأ» ۀوار در طرح« آمدن از»مفهومیِ  ۀ. نشان1شوند که:  بندی می شصت بدین شکل صورت ۀاشعار پایداری ده
صورت منفی در موقعیت کویر یا مرداب ارزیابی  مبدأ و به ۀبنیاد را در زمان گذشته برحسب ماندن در نقط-ود تا زیستنِ منش می

صورت مثبت  و به« مقصد حرکت» ۀکرانگیِ دریا در نقط بنیاد در زمانِ حال، متناظر با بی-واره، زیستنِ ما کند. در همین طرح
شکل  با تمرکز بر زمان آینده، امتداد زمان را به« مسیر» ۀوار در طرح« سوی... سمت و به به» مفهومیِ ۀ. نشان2شود.  ارزیابی می

به  بر اساس افقِ دیداری نسبت« مسیر» ۀوار در طرح« اکنون ۀلحظ»چنین امتدادِ  کند. هم مسیرِ زمینی یا دریایی تصویرسازی می
به این معناست که در کدام سمتِ تفنگ بایستیم و  ،ر این موقعیتشود. انتخابِ مسیر د ترسیم می« اسلحه»موقعیتِ انتزاعی 

 ۀ/معاویه و دوگان)ع(علی ۀهابیل/قابیل، دوگان ۀدوگان« مسیر دوراهی» ۀوار گردد. در طرح صورت مسیرِ دوراهی، ارزیابی می به
 ۀوار در طرح« از راه رسیدن»یِ مفهوم ۀ. نشان3شوند.  های ابدی در زمانِ کنونی تبیین می / یزید به صورت دوراهی)ع(حسین
شده در یک سفر  مسافتِ طی ۀمثاب یک واقعیت تاریخی و به ۀمنزل را به« رنج»شود و مفهوم انتزاعی  برجسته می« مقصد-مسیر»

زبان نماید. افقِ آینده، پایان دوران جهل و ستم را به  رو ترسیم می محتوم را در مسافتِ پیشِ  ۀکند و آیند بلندمدت ارزیابی می
در مسافت یا « انتظار منجی»گذارد. در این استعاره،  به نمایش می« رسیدن به صبح موعود»و « نزدیک شدن» ۀمثاب استعاری به
گر )=مهدی موعود( در قالب یک موقعیت پویا  دید ناظر )=منتظران منجی( و کنش ۀرو به سوی مقصد از زاوی مسیر پیشِ
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 گردد. گذاری می ارزش

 منابعفهرست 

 لف. منابع فارسیا

 . تهران: هرمس. 3اسماعیل سعادت. چاپ  ۀ. ترجمخطابه(. 1398ارسطو. )

 هنری سازمان تبلیغات اسلامی. ۀ. تهران: حوز1. چاپتولد در میدان(. 1364اسرافیلی، حسین. )

 . تهران: سروش.5نصرالله زنگویی. چاپ  ۀ. ترجممقد س و نامقد س(. 1401الیاده، میرچا. )

 . تهران: طهوری.7بهمن سرکاراتی. چاپ  ۀ. ترجمبازگشت جاودانه ۀاسطور(. 1402یرچا. )الیاده، م

، 10مارۀ ، ش6ال، سادبیات پایداری ،«ادبیات پایداری؛ تعاریف و حدود » (.1393هدایتی، فاطمه. ) امیری خراسانی، احمد؛

 .42-23صص

 مروارید.. تهران: 17. چاپ کامل اشعار ۀمجموع(. 1398پور، قیصر. ) امین

 . تهران: برگ.1. چاپ نجوای جنون(. 1365باقری، ساعد. )

 یعرفان اتیادب. «عطار ریالط ( در منطقی/ صعودی)نزول یعمود ۀوار طرح»(. 1398عارفه. ) ،یطاهر ر؛اکب یعل ،یلیخل یباقر
 .144-119 صص ،12 شمارۀ، 11 السالزهرا(،  ی)علوم انسان

 صص ،34 مارۀش ،یمطالعات عرفان. «عطار ریالط در منطق یحرکت ۀوار طرح»(. 1400رفه. )عا ،یطاهر ؛اکبر یعل ،یلیخل یباقر

67-94. 

 الس ،ینقد ادب. «یرازیو حافظ ش یسعد اتیدر غزل یچرخش ۀوار طرح»(. 1392. )رهیمن ،یکال یمحراب ؛اکبر یعل ،یلیخل یباقر
 .148-125 صص ،23 مارۀش، 6

 . تهران: دارینوش.7 چاپ. شود برای خودم تنگ میگاهی دل  (. 1385بهمنی، محمدعلی. )

 . تهران: شورآفرین.3عظیم جابری. چاپ  ۀ. ترجمزمان مهرشده(. 1402تارکوفسکی، آندری. )

 . تهران: آگاه.2 چاپجهانشاه میرزابیگی.  ۀ. ترجمشناسی فه  انسان زیبایی(. 1397جانسون، مارک. )

 .آگاه . تهران:4 چاپ .جهانشاه میرزابیگی . ترجمۀبدن در ذهن (.1399. )مارک، جانسون

، 14 مارۀش، 8ال . سادبیات پایداری. «تحلیل سیر تکوینی تعاریف ادبیات پایداری در ایران»(. 1395جهانگرد، فرانک. )

 .78-61صص

 . تهران: لوگوس.1 چاپپور.  یکتا پناه ۀ. ترجمتحلیل انتقادی استعاره(. 1398چاتریس بلک، جاناتان. )

 هنری سازمان تبلیغات اسلامی. ۀ. تهران: حوز1. چاپ صدا با حلق اسماعیل ه (. 1363، سیدحسن. )حسینی

های  های مفهومی در روایت بررسی استعاره»(.1401حسینی کازرونی، سیداحمد. )اری، تورج؛ سیدصادقی، سیدمحمود؛ زی دشمن

 .184-163، صص26 مارۀش. 14. سال ادبیات پایداری. «مردانه از دفاع مقدس

 .92-77، صص 40، پیاپی2 مارۀش، 2 ال، سشناسی زبان ۀمجل، «شناسی شناختی زبان»(. 1384مهند، محمد. ) راسخ

 کیهان. ۀ. تهران: مؤسس1. چاپ سرود سایده(. 1368سبزواری، حمید. )

 جوان. ۀ. تهران: کانون اندیش1. چاپ های قدبلند قل (. 1397سنگری، محمدرضا. )

 . تهران: فرزان روز.3. چاپ ازلی ۀهای ذهنی و خاطر بت(. 1399)شایگان، داریوش. 

 . نوید شیراز.1. چاپ دیدار صبح(. 1366صفارزاده، طاهره. )

 . تهران: الهدی.2. چاپهای مکاشفه کفش(. 1369عزیزی، احمد. )

. «القضات همدانی ینالحقیقه سنایی و تمهیدات ع وارۀ حرکتی سلوک در حدیقه بازتاب طرح»(. 1401زهرا. )، پور علی
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 .262-233، صص4 شمارۀ. 2 ۀ. دورتپژوهی در ادبیا عرفان

 . تهران: همراه. 2 چاپ. از نخلستان تا خیابان(. 1369قزوه، علیرضا. )

 . تهران: سمت.2 چاپشیرین پورابراهیم.  ۀ. ترجمای کاربردی بر استعاره مقدمه(. 1398کوچش، زولاتان. )

 . تهران: آگاه.4 چاپجهانشاه میرزابیگی.  ۀ. ترجمان، ذهن و فرهنگزب(. 1401کوچش، زولاتان. )

 . تهران: سیاهرود. 1 چاپنیکتا انتظام.  ۀ. ترجماستعاره در فرهنگ(. 1394کوچش، زولاتن. )

، «یدجد های واره طرحای در غزلیات حافظ به منظور معرفی  واره های طرح بررسی ساخت»(. 1387) .اعلایی، مریم گلفام، ارسلان؛
 . 94-81، صص 2مارۀ ، ش4، سال شناسی زبان و زبان

. 2 چاپ .جهانشاه میرزابیگی. ترجمۀ کنی  ها زندگی می هایی که با آن استعاره (.1398. )مارک، جانسون ؛جورج، لیکاف

 آگاه.تهران: 

 ن: آگاه. . تهرا4 چاپجهانشاه میرزابیگی.  ۀ. ترجمجسمانی ۀفلسف(. 1399جانسون، مارک. ) لیکاف، جورج؛

 .  تهران: لوگوس.1محسن توکلیان. چاپ  ۀ. ترجممغز سیاسی(. 1402وهلینگ، الیزابت. ) لیکاف، جورج؛

 . تهران: همراه.1. چاپ ها فصلی از عاشقانه(. 1369محمودی، سهیل. )

 . تهران: کیهان. 2 چاپ. خا  ۀنام خون(. 1370مردانی، نصرالله. )

 اندیشه و هنر اسلامی. ۀ. تهران: حوز1. چاپرجعت سر  ستاره(. 1360معلم دامغانی، محمدعلی. )

 . تهران: زو ار.1. چاپ خط خون(. 1363موسوی گرمارودی، علی. )

 هنری سازمان تبلیغات اسلامی. ۀ. تهران: حوز2. چاپاز آسمان سبز(. 1368هراتی، سلمان. )
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