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Objective: Resistance literature is a domain of literary studies that has produced diverse 

works across different countries and languages. In Iran and Palestine, due to their political 

conditions and the persistence of wars and conflicts, particularly in recent decades, resistance 

literature has witnessed remarkable growth. The profound and influential poetry of Alireza 

Qazveh from Iran and Samih al-Qasim from Palestine stands as a prominent manifestation of 

this trend. In the works of these two poets, examining how the boundaries between the self 

(or the in-group) and the other (the adversary or enemy) are delineated is of special 

significance, as it reveals the poets’ worldviews, ideological orientations, and political 

strategies in defining and confronting the opposing side. This is the central aim of the present 

study. 

Methods: Employing a comparative analytical method and grounded in the discourse analysis 

framework proposed by Laclau and Mouffe, this study sought to answer the question of how 

the concepts of “self” and “other” are represented in the poems of selected poets. 

Results: The findings indicated that each poet, drawing upon his intellectual framework, 

linguistic repertoire, and ideological perspective, constructs the boundaries between self and 

other through five major components, including the central signifier, foregrounding, 

marginalization, empty signifier, and mythmaking, each encompassing further subcategories. 

Conclusion: The study concluded that although both poets employ relatively similar 

discursive mechanisms in demarcating self and other, Qazveh’s discourse tends to move 

toward protest, whereas al-Qasim’s leans toward mythic expression. Consequently, their 

works display both convergences and divergences in thought and language. 
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1. Introduction 

According to the definitions provided in the field of literature, from the perspective of this study, 

resistance literature refers to a body of literary works that engages in awakening social 

consciousness and seeking justice, or in explaining and describing uprising and resistance against 

oppression and deceit. Such resistance inherently demands sacrifice and self-devotion, the 

renunciation of many of the comforts and possessions that humans naturally pursue in life, such as 

peace, security, prosperity, wealth, and, above all, life itself. Among the prominent poets of 

resistance in Iran and Palestine are Alireza Qazveh and Samih al-Qasim. This study, aiming to 

analyze how the poets delineate the boundaries between the self (the in-group) and the other (the 

opposing side), sought to address the following questions: 

 

1. How are the notions of “self” and “other” represented in the poems of the selected poets? 

 

2. By which components and indicators are the “self” and “other” constructed and differentiated in 

their poetry, and what meanings and implications emerge around these constructs? 

 

Previous research has been conducted in the field of resistance literature, including comparative 

studies of the poems of Qazveh and Darwish. However, the present study distinguished itself by 

examining the works of Qazveh and al-Qasim through the lens of Laclau and Mouffe’s discourse 

theory. 

 

2. Method 

The present study employed a comparative-analytical approach, utilizing the discourse theory of 

Laclau and Mouffe as its theoretical framework to examine the poetry of Alireza Qazveh and Samih 

al-Qasim. 

3. Discussion 

Discourse analysis 

Discourse analysis, in its technical sense, refers to a set of impartial methodological tools for 

analyzing conversations, writings, interviews, debates, and similar forms of communication. There 

exist diverse approaches within discourse analysis, among which structuralist/poststructuralist and 

critical perspectives are the most prominent . 

The discourse theory of Laclau and Mouffe primarily derives from their seminal work, Hegemony 

and Socialist Strategy (1985). Their approach, situated within the post-structuralist framework, is 

both descriptive and analytical, incorporating concepts such as power, politics, and ideology into its 

analytical process. This integration enhances the theory’s capacity to critique and expand upon its 

own interpretive framework . 
Analysis of discursive methods of demarcating self and other 
Each of Alireza Qazveh’s selected works, situated within the domain of resistance literature, 

constitutes, in its own way, an effort to defend the homeland and revolutionary ideals. The poet 

envisions himself as a combatant who, under any circumstance, does not cease his struggle against 

the other. 
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Samih Al-Qasim’s Dammi Ala Kaffi (My Blood on My Palm), as a work belonging to the same 

tradition of resistance literature, explores and reinforces the identity of the self (the Palestinian 

identity) in contrast to the other, delineating the boundary between them.  

In general, the selected works in this study can be analyzed through the following methods and 

concepts: 
Central Signifier (Nodal Point) 

A signifier refers to a person or concept that, within a specific discursive framework, acquires a 

particular meaning. For the purpose of a more nuanced analysis, the central signifier in this study was 

divided into two categories: variable and fixed signifiers. 

 

Variable signifier 

In Qazveh’s poetry, this signifier evolves from the struggle against deviation to the continuation 

of resistance (a call to persist in the struggle). In al-Qasim’s poetry, it develops from awakening and 

awareness to a call for grand unity.  

Fixed central signifier 

A close examination of Qazveh’s poetry revealed that the fixed central signifier is martyrdom. In 

Dammi Ala Kaffi, the fixed signifier is the homeland, specifically the liberation of the homeland.  

Foregrounding  

Foregrounding is achieved through two primary methods: deviation from norms (norm-breaking) 

and rule intensification.   

Deviation from Norms (Norm-breaking or Defamiliarization) 

In Qazveh’s poetry, this method appears through several strategies: the use of non-Iranian 

vocabulary, dialectical expressions, proper names, word formations, compound structures, similes, 

and metaphors. 

In  Dammi Ala Kaffi, norm-breaking is realized through the use of names of animals and plants, 

Western terms and expressions, unconventional combinations and phrases, rhetorical figures, and 

mythological-historical allusions (archaicism).  

Rule Intensification  

Both Qazveh and al-Qasim employ repetition and alliteration as primary techniques for reinforcing 

linguistic patterns. 

Marginalization 

Allusion and the use of explicit expressions in depicting atrocities are among the techniques of 

marginalization (peripheralization) in the poetry of both Qazveh and al-Qasim. 

Empty Signifier  

In Qazveh’s works, the empty signifier is represented in two main directions: the life and governance 

of Imam Ali, the Commander of the Faithful (AS), and the era of reappearance. 

Mythmaking 

Qazveh’s mythopoetic discourse centers around two groups: martyrs and the oppressed classes. 

In al-Qasim’s poetry, mythmaking manifests in relation to several key figures: the mythic Osiris, 

prominent combatants and martyrs of the resistance movement, and prophets of divine tradition. 
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4. Conclusion 

Based on the discussion presented in this study, it can be concluded that each poet of resistance, 

according to his worldview and perception of confrontation with the opposing side, employs 

distinctive discursive strategies to demarcate the boundary between self and other. In the resistance 

poetry of Alireza Qazveh from Iran and Samih Al-Qasim from Palestine, this struggle and 

boundary-making occur through specific linguistic and literary methods, which can be analyzed 

under the main categories proposed in Laclau and Mouffe’s discourse theory: central signifier, 

foregrounding, marginalization, empty signifier, and mythmaking, each of which can be further 

subdivided into other categories. In Qazveh’s poetry, the fixed central signifier revolves around 

martyrdom, while in al-Qasim’s poetry, it centers on the homeland. In terms of foregrounding, 

Qazveh employs norm-breaking through the use of non-Iranian or dialectical vocabulary, whereas 

al-Qasim tends toward archaism and the incorporation of Western terms and names of animals and 

plants. In the mythmaking component, Qazveh elevates the figures of martyrs and the oppressed, 

while al-Qasim highlights eminent fighters and prophets. Overall, Qazveh’s discourse gravitates 

toward a language of protest, whereas al-Qasim’s discourse adopts a mythic mode of expression in 

defining the self and the other. From this perspective, both poets exhibit notable similarities and 

differences in their ideological orientation and linguistic representation. 
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   ها: واژهکلید

 ،یداریپا اتیادب

 گفتمان، لیتحل 

 ،یگریخود و د 

 ن،یفلسط 

 . لاکلائو و موفه 

و   رانیاز آن ارائه شده است. در ا  یمختلف آثار متنوع  یهااست که در کشورها و زبان  اتیاز ادب  یاحوزه   یداریپا  ات یادب
رشد قابل    ی داریپا  اتیادب  ر یاخ  یهامختلف، خصوصاً در دهه   یهاها و کشمکش و جنگ   یاسی س  طیبه سبب شرا  نیفلسط

وجود دارد.    نی از فلسط  القاسمحیو سم  رانیقزوه از ا  رضایآن را در آثار عل  رگذاری و تأث  قیملاحظه داشته است و اشعار عم
طرف مقابل که همان دشمن است،    ای  یگریبا د  یطرف خود  ایخود    ینوع مرزبند  لیو تحل  یدو شاعر، بررس  نیدر آثار ا

دو طرف و مبارزه   نیب یکشخط  یبرا  شیهااست یشاعر، تفکر او و س ینیدارد که نوع نگاه و جهان ب  تیاهم ثیح ن یاز ا
و بر   یقیتطب  یلیپژوهش با روش تحل  نیاست. ا  رو ش یپژوهش پ  یمهم، هدف اصل  نیو ا  سازدیگر مبا دشمن را جلوه 

 «یگری»خود« و »د  ییسوال پاسخ داده است که نحوه بازنما  نیلاکلائو و موفه است و به ا  ةیگفتمان نظر  لیاساس تحل
است که هر شاعر به کمک معلومات و تفکر و    نیحاصل از پژوهش ا  یهاافتهی  ست؟چگونه ا   یدر اشعار شاعران انتخاب

به    یسازو اسطوره   یدال خال  ،یرانه یحاش  ،یسازبرجسته   ،یشامل دال مرکز  یلغات خود، در قالب پنج مؤلفه اصل   رةیدا
د  ان یم  یمرزبند و  ا  یگریخود  از  کدام  هر  که  است  زمؤلفه   نی پرداخته  به  . شوندی م  میتقس  گرید  یهارمجموعه ی ها 

را به    انیقزوه، جر  ،یگریخود و د  یدر مرزبند  ی اصل  یهاروش  یاست که در کنار تشابه نسب  نیپژوهش ا  یریگجهینت
در آثار آنان    یو زبان  یفکر  یهاها و تفاوتشباهت   ث،یح  نیبرده و از ا  یااسطوره  انیبه سمت ب  ح،یسمت اعتراض و سم

 وجود دارد.
 
 
 
 
 

 دگاهید  از،  قزوه  رضایالقاسم و عل  سمیح   یداریشعر پا  گفتمانی  یو بررس  لیتحل (.  1404)  .اداتلسّا شکوه،  ینیحس، حسین؛ و  ینیآقاحسمهبود؛  ،  ی فاضل  ؛آقانوری، نعیمه:  استناد

 1- 26،  (32) 17،  پایداریادبیات   .نظریة لاکلائو و موفه

                  http//doi.org/10.22103/JRL.2025.25327.3051 
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  مقدّمه -1
و مقاومت در برابر زور و   ام ی ق   ف ی و توص   ح ی تشر   ا ی   ، یخواه و عدالت   ی دارگر ی است که به ب   ی ات ی ادب   ،ی داریپا   ات ی پژوهش، ادب   ن ی ا   د ی از د 
دست  به دنبال به   ی انسان در زندگ  ه ک   زها ی چ   ی اری از بس   ن است، گذشت   ی و از خودگذشتگ  ثار ی آن ا   ةکه لازم   ی مقاومت  پردازد؛ ی م  ر ی تزو 

به   ، ی داریپا   ات یادب   همچنین در تعریفی دیگر، ، گذشتن از جان.  تر از همهو مهم   یی دارا   ، رفاه ،  آرامش   ، ش ی هاست؛ مانند آسا آوردن آن 
 یساختار  . رد دا   ی مکانفرا ة  است که جنب   ای آن، به گونه   ی و عمل  ی فکر  رساخت ی ز   پردازد و می مشخص    ی ادر جامعه   ی خاصّ  ة واقع   ف ی توص 

ها و در اشخاص و مکان   ی که در اصل موضوع، مشابه ول  ی ق یمصاد   افت؛ ی توان ی آن در جوامع گوناگون م   ی برا  ی فراوان   ق یکه مصاد 
 ؛دند ی )روز نکبت( نام   را »یوم النکبة«   م. 1948  ی م   14  ی عنی   ل ی اسرائ   س ی روز تأس   ، مردم   ، نی فلسط   در   برای نمونه،   ها با هم متفاوتند. زبان 

مختلف منعکس   آثار ها و  آنان در متن   ی احساسات و باورهاشکل داد که در پی آن،    این سرزمین   در مقاومت مردم   ی اتازه   ة مرحل و این،  
  رامون ی سال، پ   ن ی پس از ا   طور ویژه،به که    آمد   د ی پد   ( 2014- 1939)   القاسم سمیح همچون    ن ی از شاعران در فلسط   ی شد. از جمله، نسل

 شعر سرودند.   نشان ی و غصب خاک سرزم   ن ی فلسط   ئلة مس 
به  ش ی که شعرها  است  ستم یقرن ب   ی نی لسط شاعران ف  ن تری بزرگ و از عرب  ی داری پا  ات ی شاعر مشهور ادب  ( 2014-1939) القاسم سمیح 
  شانی عرب  ت یّو هو   ی مادر   ن ی آنان به سرزم   ی وفادار  ن، ی مقاومت مردم فلسط   اشعارش غالباًموضوع  و    مختلف ترجمه شده   ی ها زبان 

است   ح یاز سم   ی مجموعه اشعار،  کتاب   ن ی . ا است تحلیل و بررسی شده م(  1967) (  ی علی کف   ی دم )   پژوهش، اثر منتخب او  ن ی است. در ا 
 ی دم)   ، مبارزه با ستم است. آنها  ة هم   ی حدود پنجاه شعر که موضوع کل  ید؛ شامل به چاپ رس   ل ی اسرائ   ة روز   ش جنگ ش   ی که در حوال
مظلومان جهان را   ر ی و سا   نی فلسط   یت مردم خود، مظلوم   ی با کلمات و با صدا   کوشد ی است که م   دار یب   ی خروش شاعر(  یعلی کف 

 . سازد   را برملا  گر ی و قساوت طرف د   ی و ستمگر ت ی جنا   ت یبگذارد و نها ش ی نما به 
عمق   ، اتی ادب   ن ی ا   ، د یانجام ه.ش    1357  ی که به انقلاب اسلام   ی اسی در دوران معاصر خصوصاً با شروع مبارزات س   ز، ی ن   ران ی در ا از سویی،  
 قزوه  رضا ی عل  شعر شاعرانی از جمله در   ی ترو آثار متنوع   تر شد ، بالنده ان یجر  ن یا  ، ی لی و در دوران جنگ تحم   افت ی  ی شتری ب  ش و گستر

   پدید آورد.   ه.ش(   1342) 
ایرانی است که   ه.ش(،   1342)  قزوه   رضا ی عل  با مجل ی به سرودن شعر رو   یاز آغاز جوان  از شاعران  ابتدا  از همان  انقلاب و   ة آورد و 

  یکی عنوان   به   ، شاعر معاصر ن ی ها سبب شد ا متعدّد در آن   ی انقلاب  م یداشت. آثار فراوان قزوه در کنار مفاه   یمطبوعات مختلف همکار 
  ن ی آورد. در ا دست خود به   یداریو پا   ی شصت با اشعار اعتراض  ة را در ده   ش ی شهرت شعر   شتر ی . او ب شود شناخته    ی داری از شاعران پا 
 است.شده تحلیل و بررسی   « وسفی   نهمه یا و »   « ابانی از نخلستان تا خ»  «، مشک ی قطار اند پژوهش، » 

 

 پژوهش مسئله    .1  -1
، از لحاظ فرهنگی، همچون دیدگاه درمورد سبک زندگی، این دو شاعر   اگرچه دهد،  می نشان   قزوه   رضا ی عل   و   القاسم سمیح بررسی شعر  

دین، باورهای اخلاقی و مانند آن، متفاوت هستند، امّا اصل دفاع از خود و ایستادن دربرابر ستم دیگری در آثار هر دو، مشترک است و 
 کند.همین اصل، امکان مقایسه و تحلیل شعر آنان را فراهم می 

 یعل  ی دم » اثر    در ،  طرف مقابل   ا ی  ی« گر ی د » با    ی، طرف خود   ا ی  « خود »   ی نوع مرزبند  ل ی و تحل   با بررستتتی این پژوهش بر آن استتتت 
زیر پاستخ به دو پرستش  قزوه   رضتا ی عل از  « وستف ی  نهمه ی ا و »   « ابان ی از نخلستتان تا خ »   «، مشتک ی قطار اند » و سته اثر    القاستم ح ی ستم   « ی کف 
 دهد: 

 چگونه است؟  ی در اشعار شاعران انتخاب   « یگری »خود« و »د   یی بازنما   ة نحو . 1

 یاند و حول آن، چه معان شده   یجاد و ا   ی مرزبند   یی ها ها و شاخص اصولًا با چه مؤلفه  ی، در اشعار شاعران انتخاب   « یگری . »خود« و »د 2
 است؟   ی قابل بررس   یی ها و دلالت 
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 و ضرورت پژوهش   پیشینة پژوهش   . 2  - 1
 د: قرابت بیشتری دار  حاضر، پژوهش    های زیر، با دهد نمونه می بررسی آثار پژوهشی در حوزة ادب پایداری، نشان 

 کردی و قزوه با رو  ش ی شتتعر درو   ی ق ی تطب   ی بررستت »   ، ( 1395.  ی ن ی و برزم   ن ی قزوه«)گلچ  رضتتا ی مقاومت در اشتتعار عل   ی ها »جلوه   های ه مقال 
بر سته مفهوم عشتق،   ه ی القاستم با تک ه و ستمیح و ز ق  رضتا ی در شتعر عل   یی محتوا   ی ها ی »همستان  و   ( 1397.  انورد ی )در « ی دار ی ستبک و شتعر پا 

 . ( 1399. گران ی و د   ی اعتراض و طنز«)سالار 
القاسم،  شعر علیرضا قزوه و سمیح  ی بررس   در  حاضر،   پژوهش ها با  داد که وجه تمایز میان این پژوهش های مذکور نشان بررسی پژوهش 

  1(1403)   پیشتین نویستندگان   که این مقاله، مبحث تکمیلی مقالة البته لازم به ذکر استت  استت لاکلائو و موفه    ی گفتمان یة  نظر  دگاه ی د از 
 است.   القاسم«   سمیح   اثر  ( کفی  علی  دمی )   در   « دیگری »   و  « خود »   میان   مرزبندی   در  ادبی  زبانی   های روش   گفتمان  با عنوان »تحلیل 

 

 روش پژوهش    . 3  - 1
القاستم  ای و روش استنادی، اشتعار علیرضتا قزوه و ستمیح مندی از منابع کتابخانه ا بهره ب  همچنین  و   ی ق ی تطب   ی ل ی پژوهش با روش تحل   ن ی ا 
  یها، به منظور کشتف بهتر روش حاضتر  پژوهش   ر د بر این، افزون  . کرده استت بررستی لاکلائو و موفه    ة ی گفتمان نظر  ل ی بر استاس تحل را  

مختلف نظریة گفتمان، پنج   ی ها و ستنجش مؤلفه  ی پس از بررست   ، از دو شتاعر   ی در آثار انتخاب   « ی گر ی د » با   « خود »  ی مرزبند   ی گفتمان 
ها بر استتاس آن   منتخب،   و آثار شتتد موضتتوع دارد انتخاب   ن ی با ا  م ی مختلف که ارتباط مستتتق   ی ها رشتتاخه ی با ز   ه ی نظر   ی اصتتل   ة مؤلف 
 گردید. ل ی تحل 
 

 بحث   -2
 

 تحلیل گفتمان .  1  - 2

شناس  زبان   «، س ی هر   گ ی زل » ط  توسّ  ، گفتمان«  ل ی »تحل   ب ی بار، ترک ن ی . اولّ یکدیگر است دو نفر با   ة گو و مکالم و گفت   ی معن به      ، ی در فارس ،  2گفتمان 

در   گوناگونی  ف ی عار ت  ب، ی ترک   ن ی ا  ی (. برا 154: 1384 ، ی ن )ستلطا   شتد گرفته کار به   ، تر از جمله واحد بزرگ   ی بررست  ی به معنا   ، یی کا ی آمر   ی ستاختارگرا 
 یبرا   ی شتناست روش   ی از ابزارها  طرف ی ب   ی ا خود، به مجموعه  ی فنّ  ی گفتمان در معنا  ل ی »تحل   : استت؛ از جمله علوم مختلف ارائه شتده 

مختلف   ی کردها ی رو   ن ی (. همچن 196:  1388 ، ها، مباحث و مانند آن اشتاره دارد«)مارش و استتوکر ها، مصتاحبه گوها، نوشتته و گفت  ل ی تحل 
یورگنستتن و ) هاستتت ترین آن از مهم   ، ی انتقاد   و   پستتاستتاختارگرا   /   ستتاختارگرا   نظرات حوزة گفتمان وجود دارد که   ل ی در تحل  ی و متنوع 
 (. 25:  1397  ، فیلیپس 
معروف استتتت، غالباً برگرفته از ستتتخنان    ز ی که به اختصتتتار، به »نظریة گفتمتان« ن   یه نظر   ن ی ا : گفتماا  ککلاوو و موفه   یة نظر 

از هر    ش ی ( استت. هدف نظریة لاکلائو و موفه، ب 1985)  ی ستت ی ال ی ستوست   ی و استتراتژ  ی هژمون به نام   شتان ی در کتاب اصتل  ، لاکلائو و موفه 
  ه ی نظر   ن ی هدف و عملکرد ا کرد.  ل ی تحل   ی گفتمان   ی از ابزارها  تفاده با استت  توان ی را م   ی اجتماع  ة د ی استتت که نشتتان دهد هر پد   ن ی ا  ز ی چ 

معنا  ، ند ی کدام فرا  ق ی قصتد دارد نشتان دهد که از طر   گر، ی عبارت د در استتفاده از آن در علوم مختلف نباشتد. به   ی ت ی محدود تا   ستبب شتده 
استت   انه ی پستاستاختارگرا   ی ها دگاه ی د ة و متعلقّ به حوز   ی ل ی تحل   ی ف ی توصت   ی نظریة گفتمان لاکلائو و موفه، روشت   روش  استت.   ت ی قابل تثب 

را ارتقا بخشتتد.  ش ی خو   ی ها ل ی نقد تحل  ت ی ظرف   تواند ی م   ، خود  ل ی در تحل  ی دئولوژ ی و ا   استتت ی مثل قدرت، ستت   ی م ی که با وارد کردن مفاه 
دارند و فهم هر    وار ره ی و زنج   ی ا ارتباط شتتبکه  گر ی کد ی استتت که با    ده ی چ ی پ متکثّر و درهم  م ی مفاه   ی اد ی متشتتکّل از شتتمار ز  ، ل ی تحل   ن ی ا 

 . کند ی کمک م  ی اس ی س   ی موضوعات اجتماع  ل ی ها به تحل آن   ی ستم ی و فهم س   ، گر ی ها به فهم د کدام از آن 

 
  ۶۷-۳۵( :1) 1۲ . 1۴۰۳. تطبیقی  ادبیات های پژوهش 1

2 Discours 
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دارد، چگونه شتتکل  یی چه معنا  نکه ی ا  از جمله  ؛ بوده و هستتت  مختلف   ی ها ه پژوهشتتگران حوزه از موضتتوعات مورد توجّ »خود« 
  استت.داشتته  ی آن در پ  ی ر ی گ شتکل   ة و مرزها و نحو   « ی گر ی د » ها را درمورد  ، بحث « خود » و محدوده آن کجاستت. توجه به    رد ی گ ی م 
  ،بیت رق   ا یت عنوان دشتتتمن   بته   توانتد ی م  ات یت بتا »من«، در ادب   ه یت دوستتتو  ة دارد و بتا وجود داشتتتتن رابطت   ی چنتدوجه   یی معنتا  ز ی ن   ی« گر ی د » 

  ن ی در ا یش کلائو و موفه به ارائه نظرات خو که لا مند بررستی استت  از ی ن   ی خصتوصتاً در آثار نوشتتار  ی گر ی شتود. شتناخت خود و د شتناخته 
 اند. پرداخته  نه ی زم 

دیدگاه درمورد ستبک زندگی، دین، باورهای اخلاقی و مانند آن، همچون  هرچند ستمیح القاستم و علیرضتا قزوه، از لحاظ فرهنگی،  
مشتترک استت و همین اصتل، امکان مقایسته و  ، ا اصتل دفاع از خود و ایستتادن دربرابر ستتم دیگری در آثار هر دو ، امّمتفاوت هستتند 

 شد. خواهد  های فرهنگی دو شاعر، ذیل مقایسة گفتمانی اشاره کند. به بخشی از تفاوت تحلیل شعر آنان را فراهم می 
منتخب دو شتاعر، آثار   و  د ن دار   پژوهش   ن ی ا موضتوع  با   م ی که ارتباط مستتق  - مختلف   ی ها رشتاخه ی با ز -  ة گفتمان ی نظر  ی اصتل  ة پنج مؤلف   

 ی. دال خال  و   ی ساز اسطوره   ، ی ران ه ی حاش ،  ی ساز برجسته  ، ی رکز : دال م ه است، عبارتند از شد  ل ی تحل   بر اساس آن 
 

 ی گر ی خود و د   ی مرزبند   ی گفتمان   ی ها روش   ل ی تحل .  2- 2
 یها دفاع از وطن و آرمان   یاست برا  ی کوشش،  خود   ة است، هر کدام به نوب   ی داری از آثار حوزة ادبیات پا   ی قزوه که همگ   ی انتخاب   آثار 
 :دارد نمی   بر   دیگری   با   مبارزه  از   دست   شرایطی  هر   در   که   بیند می   مبارزی   را   خود ، شاعر . ی انقلاب

 چند،  هر  عمر،   روز   دو   این   در 
 سرخیتتتم،  پتتترواز   دلبستة 
 درد،  ه ت ورط   در   ا ت ت   ست وقت 
 ر،  ت شمشی   ریز یک   ارش ت ب   در 

 پایتتتتداری،  قیتتام  وقتتت 
 امتتا،   عشتتتق   رکتتوع   گاه 
 

 اسیتتتریم  غربت   پنجه   در 
 پذیریم؟   کی   سلامت   ننگ 
 بکوبیم  پا   عاشق   موج   چون 
 بگیتتریم   پر   عقتتابی   مثتتل 
 سرفتتترازیم نختلی   ماننتتد 
 زیریم   به   سر   مجنون  بید   چون 

 (14:  1392قزوه،  )   
س؛  انقلاب و دفاع مقدّ  ن، ی مبارز   ها، ارزش ، ها آرمان   برابر در    ی ا فه ی وظ  ، به انجام برستتاند  د ی که با  ند ی ب ی م   ی ا فه ی دوش خود، وظ   بر او 

 : کند ی م  ان ی ب   ن ی پس آن را چن 
 دوست  ی ا 

 از من جان بخواه 
 ( 70سهم من است)همان:   ، اد ی ا، فر امّ

و    فه ی وظ  ن ی تر اشعار را بزرگ   ن ی شاعر سرودن ا  گر، ی عبارت د دهد؛ به که در گلو دارد را سر  ی اد ی حاضر است جان بدهد امّا فر  ، شاعر 
  د ی هاستت که از د آن   ان ی کردن مرز م و پررنگ   ی گر ی خود و د  ت ی هو  ش ی اشتعار، هدفمند و در جهت نما  ، ن ی بنابرا   ند؛ ی ب ی رستالت خود م 

 است. شده تحلیل ها  روش   ن ی ا   ، ل ی است. در ذ  ه قابل توجّ  ، ی گفتمان   ی ها روش 
 تی ( و هو ی ن ی )فلستط  ی خود  ت ی هو   ق ی و تعم  ش ی به نما   ، ی دار ی در حوزة ادبیات پا   ی عنوان اثر القاستم به از ستمیح  ( دمی علی کفی ) 
آنها و اشتغالگران را به   ی ستت ی دفاع از وطن و هموطنان خود، ک   ی برا   کوشتد ی شتاعر م   گر، ی عبارت د . به پردازد ی ها م آن   ن ی و مرز ب  ی گر ی د 

 : کند . او ایستادن پای وطن و دربرابر دیگری را به صراحت بیان می وطن باشد   ردم م   ی کند تا صدا  ی مخاطب معرف 
 معاشی   - شئت  ما   -  أفقد  ربما » 

 وفراشی   ثیابی   للبیع   أعرض  ربما 
 أساوم  لن ...  لکن ...  

 . ( 447:  1987القاسم،  ) « سأقاوم ...  عروقی   فی   نبض  آخر   إلی   و 
 :  ترجمه 
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  و  کرد  نخواهم   سازش   هرگز ... ا بگذارم... امّ  فروش   برای   را  زیراندازم   و  لباس  شاید   و   بدهم   دست   از ،  - خواستم می   که  را -   حقوقی [ روزی ]  شاید 

 . کرد  خواهم  مقاومت ...  هایم رگ   در   خون  قطرة   آخرین   تا 
داشتته استت؛    ی دار ی مبارزه و پا   ر ی در مست  ی ستروده و از بندها و عباراتش هدف   ، رت ی و بصت  ی خود را با آگاه   ی دار ی اشتعار پا   ح ی ستم 
 یگر ی خود و د   ی ستاز ت ی نحوه هو  توان ی رفته در اثر، م کار به   ی ها روش   افت ی هستت و با در   ز ی تفکر شتاعر ن  ل ی اشتعار، تحل  ل ی تحل   ن ی بنابرا 
نظریة لاکلائو و موفه   دگاه ی از د  ل ی گفتمان، تحل   ن ی ا  ل ی تحل   ی ها کرد؛ که از روش  ل ی و تحل  یی را شتناستا  گر ی کد ی دو با    ن ی ا   ی مرزبند و  

 است. 
 است:   ی بررس و   ل ی قابل تحل   ر، ی ز  م ی ها و مفاه روش   ق ی از طر   ، پژوهش این   ی آثار انتخاب  ی کلّ طور به 
 

 ی مرکز   دال   . 1  - 2  - 2

دال بر    ک ی که    ی . معنا و مصتداق کند ی خاص دلالت م  یی خاص به معنا  ی ارچوب گفتمان ه استت که در چ   ی م ی مفاه   ا ی »دال«، اشتخاص 
حول آن   گر، ی د  ی ها ها و نشتتانه استتت که دال  یی ها نشتتانه   ا ی نشتتانه    «، ی . »دال مرکز شتتود ی م   ده ی »مدلول« نام   کند، ی آن دلالت م 

ا رنتد ی گ ی م نظم  دارد   ی همخوان   ، و هتدف گفتمتان   ت یت مختلف را کته بتا روا   م ی و مفتاه   دهتد ی م غتالتب را شتتتکتل   گفتمتان دال،    ن ی . 
 : شود ی م   م ی به دو نوع دال تقس   ی محتوا، دال مرکز   تر ق ی دق  ی پژوهش، به سبب بررس   ن ی ا   در .  ( 540:  1387  قت، ی .)حق کند ی م جذب 
 . و دال ثابت   ر ی دال متغ   
 

 ر یّمتغ   دال .  1  - 1- 2  - 2

در شتعر قزوه به روش   ، ر ی متغ  ی . دال مرکز شتود ی دارد و متفاوت م  ر یی امکان تغ   ، هر شتعر   ا ی استت که با هر دوره   ی مرکز   ی دال   ، دال   ن ی ا 
 . رسد ی م ، دعوت به ادامه مبارزه یا   مبارزه«   ة و از »مبارزه با انحرافات« به »ادام  شود ی م  ی بند مفصل  1شماره 
 : رسد ی به »دعوت به اتحاد بزرگ« م   « ی دارگر ی و از »ب   شود ی م   ی بند مفصل   2به روش شماره    ح ی دال در شعر سم   ن ی ا 

 
 
 های تحقیق( )منبع: یافته 2بندی شماره مفصل .   2شکل               های تحقیق(  )منبع: یافته 1بندی شماره مفصل .  1شکل       
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 ثابت   ی مرکز   دال   . 2- 1- 2- 2

 شاعر.  ی دال گفتمان اصل  ی عن ی آثار شاعر است؛   تمام  ی و دال مرکز   ی دال، روح کلّ  ن ی ا 
قزوه   ی بررس   با  مرکز   افت ی در توان ی م   ، آثار  انتخاب  ی دال  آثار  در  به   ، ی ثابت  است.  د »شهادت«  مفاه   گر، ی عبارت  تمام  و   م یمرکز 
 کمالات  تمام   اوج   شاعر،   نگاه   در   . شهادت شود ی وصل و ختم م   ، موضوع  ن ی متن، شهادت است و سخنان شاعر به هم   ی داری پا   ی هانشانه 
 :است   آمده   اثر   از   قسمتی   در .  آرزوهاست   تمام   به   رسیدن   و 

 کاشای   شد می   وا   شبی   اشکم   گل » 
 !ا تخدای   دادی   قسمتتی   هر کس   به 

 

 کاش ای   شد می   مداوا  دردم  همتته 
 « کاش   ای   شد می   ما   قسمت   شهادت 

 (27:  1392قزوه،  )   

  طلبیشتتتهتادت  را   خودی  طرف  هویتت   کلیّ،  طور  بته  و  خود  هویتت  گویی  کرده استتتت. بیتان  را   خود   آرزوی  این   اثر،   جتای جتای  در  او 
شتتود، به همان نستتبت از طیف خودی فاصتتله  تر  ، کمرنگ با این معیار، به هر نستتبت که ارزش شتتهادت در نگاه افراد   . کند می معرفی 
 گیرند: می 

 خوانی؟ می   سکوت   به   مرا » 

 کنی؟می   بهانه   را   شهیدان 
 اندرفته   که  آنها 
 داشتند  ستاره   شان پیشانی   بر 
 فردا  که  ای مانده   تو   و 

 . ( 87:  همان ) « ! شود   سبز   ات شانه   بر  ستاره  چند 
 است: کرده را دور خود جمع   ی دار ی گفتمان پا   گر ی د  ی اصل  ی ها است که دال  ی دال  ، شهادت 

 

 
                                                                   

 های تحقیق()منبع: یافته   . 3شکل  
 

 . کنند ی آثار قزوه را به مخاطب منتقل م  ی اصل  ی معنا   گر ی د  ی ها با دال  شهادت شود، می ، مشاهده 3همانطور که در شکل 
مختلف اثر،  م ی اثر استتت و مفاه   ن ی ثابت ا  ی وطن( دال مرکز   ی »وطن«)آزاد  افت ی در  توان ی ، م دمی علی کفی اشتتعار   ی بررستت   با 

 گر،ی عبارت د . به ن یی خاص و فارغ از نژاد و آ   ی ا ی فارغ از جغراف  ، وطن   ؛ کنند ی م معنی را منتقل اند و  جمع شده  گر ی کد ی دور   ، وطن   رامون ی پ 

شهادت

ساده 
زیستی

دینمداری

وطن 
دوستی

قی بی تعل
به دنیا

مبارزه با 
ظلم

اخلاص 
ظاهری و 
باطنی

شجاعت
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کند و خصتوصتاً  ی زندگ  ت ی خود با آرامش و امن  ی مادر  ن ی ل استت که در سترزم ی حق را قا   ن ی ا  ، ن یی و آ   ن ی د با هر   ، ی هر انستان  ی شتاعر برا 
 یدر جهت منافع وطن را نمود  ز ی چ هر ،  شاعر است. شاعر  د ی ه و تأک مورد توجّ  ، اند شده محروم   ، حق   ن ی از ا   هاستت که ستال  ن ی فلستط مردم  

و   ی بته »وطن« بستتتتگ   ز ی چ هر   ت یت هو   ث، یت ح  ن ی . از ا دانتد ی م   ی گر ی د  ة جبهت   و جز   ، منتافتات بتا آن را  ا یت و هرچته در تقتابتل    ، از جبهتة خودی 
 یعبتارت ختارج از اعتبتار و بته   ، در تقتابتل بتا وطن   ز ی و هرچ   دهتد ی وطن استتتت کته بته افراد و افکتار مختلف، معنتا م   ، ن ی ارتبتاط دارد و ا 

 : گوید می  ن ی خطاب به »وطن« چن ؛ برای نمونه،  شود ی محسوب م   « ی گر ی »د 

 أرضی التی... بعظام أجدادی/ » 

 قلّبتها/ ...یا بیتنا الباقی/ 
 یا بیتنا المعبَد/ 

 یا من علی عتباته أسجد/ 
 / یا غرفتی العلیا/   یا باب بیتی... 

 . ( 484:  1987)القاسم،  « یا مهد أول کلمهٍ أنشد/ أنتم شهودی فی محبتها 
  شیها که بر آستتان   ی مقدّس ما، ا   ة خان  ی ما، ا   ی خانه ابد  ی اجدادم آن را برگرداندم و ورق زدم؛ ا  ی ها من... که با استتخوان  ن ی سترزم   ترجمه: 

 . د ی گهواره که کلمه در آن سروده شد، شما شاهد من در عشق او هست  ن ی اولّ   ی من، ا  ة اتاق بلندمرتب   ی من... ا   ة در خان   ی ا   کنم، ی سجده م 

ستعادت   ة بلکه خان  ستت ی ن   ی تنها خاک اجداد  ، وطن  گر، ی عبارت د . به کند ی را عاشتقانه خطاب م   آن و   داند ی وطن را مقدّس م  ، شتاعر 
  یطانی و شت  ک ی تار   ی ر ی ماجراستت، ضتم   ی که نمود ظاهر   ی اشتغالگر   دشتمنان وطن، جز  ن ی گاه اوستت؛ بنابرا شت هر انستان و پرستت  ی معنو 
عنوان دال  وطن به   ، ی طور کلّشتده استت. به   ی متجل   ز ی ن  گر ی وطن در نگاه شتاعر استت که در اشتعار د   ت ی از اهمّ  م ی نمود مستتق   ک ی دارند. 
 ارتباط دارد:   ر ی به روش ز   گر ی د  ی ها با دال   ح، ی شعر سم  ی مرکز 

 

 
 

 های تحقیق()منبع: یافته دهد ی م   ل ی شاعر را تشک   ی داری گفتما  پا   ی برا ی بافت متن  گر ید   ی هادال، دال   ن یا .  4شکل 

 

 ی ساز برجسته   . 2- 2- 2

عبارت (. به 104:  1390  ، ی )مقدم ب« ی دادن نقاط قوّت خود و نقاط ضتتعف رق »پررنگ جلوه  ی شتتاعر استتت برا   ی ها روش از روش   ن ی ا 
 ،ی گر ی د   ی منف   ی ها و جنبه   ی طرف خود   ت ی مثبت هو   ی ها به جنبه  ، ی گر ی خود و د   ان ی م   ی خود و مرزبند   ی معرف   ی شاعر در راستا   گر، ی د 

و  ( دمی علی کفی ) باشتد. در  تر ان ی تر و نما مشتخص  هستتند،  گر ی کد ی دو که در تقابل با    ن ی ا   ان ی مرز م   ق، ی طر   ن ی تا از ا   دهد ی م   ب ی ضتر 
به    ی ستاز برجستته   ن ی مبارزه با اشتغالگران وطن، ا   ی شتاعران برا  ة ژ ی و کوشتش و   ی دار ی داشتتن در حوزة ادبیات پا ه به قرار با توجّ ، آثار قزوه 

وطن 
دوستی

آزادگی

صبر

مبارزه

شهادت

تبعید

صلح



 

 

 

 1404،  32، شمارۀ  17دورۀ   ، ادبیات پایداری 

 

 

12 

و   « ی ز ی »هنجتارگر ی عن ی   ، دو روش   ن ی ا   ز ی ن   ی ادب   پژوهشتتتگران کته    کنتد ی م دا یت پ   نمود   ، مختلف   ی هتا شتتتاخته ر ی دو روش عمتده بتا ز 
 . ( 35: 2. ج 1390  ، ی اند)صفو کرده ی معرف   ی ساز برجسته  ی اصل  ی ها را گونه   « یی افزا »قاعده 

 ی فراهنجار   ا ی   ی ز ی هنجارگر   . 1- 2- 2- 2

هرگونه انحراف از قواعد   ، در کل، انحراف از قواعد حاکم بر زبان هنجار استت؛ هرچند منظور از آن   ی ز ی پژوهشتگران، »هنجارگر  د ی د   از 
  کوشتدی شتاعر م   ، ی دار ی پا  ات ی دارد که خصتوصتاً در ادب   ت ی اهمّ ل ی دل   ن ی روش به ا   ن ی (. ا 150: 1.  1390  ، ی )صتفو ستت« ی زبان هنجار ن 
  با در شتعر قزوه   ی ز ی هنجارگر تر جلوه کند. پررنگ  ی گر ی خود و د   ان ی ، مرز م یی زدا یی منتقل شتود که به ستبب آشتنا  ی ا محتوا به گونه 

 : شود ی انجام م  ر ی ز   ی ها روش 
 یکند و آن را به افراد ی معرف  ، را به مخاطب  ی شدگ  ی گر ی د   ی نمودها  کوشد ی در آثار خود م  قزوه  ی: ران ی ا   ر ی از کلمات غ   استفاده 

ستبب،  ن ی هم   استت. به یی و غربگرا   ی مآب ی او، فرنگ   د ی از د  ی شتدگ   گر ی د  ق ی معترض شتود و از مصتاد   ا ی نمودها را دارند متذکر    ن ی که ا 
 ؛ برای نمونه: است  یی گرا غرب   ا ی که نمود فرهنگ غرب   کند ی استفاده م   ی اشعار خود از الفاظ و کلمات   ة ان ی شاعر در م 

 شد  تمام   که   جنگ » 

 برگشت  فرانسه   از   هم   فرانک   عموجان 
 کاسه همان   و   بود   آش   همان   باز   و .... 
 گلاسه سان   و 

 گلاسهکافه 
 کاپوچینو

 ایتالیایی  رنگ هفت   های بستنی   و 
 بود  غفلتمان   اینهمه   کفاره 

 . ( 48:  1392)قزوه، « باشد  ای عاریه  عقلمان   دندان  وقتی 
و خروج از  ی ران ی گذاشتته، از دستت دادن اصتالت ا  ر ی افراد تأث  ی در نام و ستبک زندگ   ی حت  ی زدگ مفهوم که غرب   ن ی کلمات با ا   ن ی ا 
 گذاشته است.  ش ی را به نما  ی خود   ره ی دا 

 یطرف خود  ی ران ی و ا   ل ی اصت  ت ی را که در مقابل هو  ی گر ی د   ا ی شتده    گر ی خود د  تِی هو  ی باخته و ب رنگ  ت ی کلمات، هو   ن ی با ا   شتاعر 
 . کند ی م است برجسته 
  ،یطور کلّاستتت. به  ی ران ی روش استتتفاده از کلمات ا   ی عن ی روش، در مقابل روش قبل    ن ی ا   : گر ی د   ی ها از کلمات لهجه   اساتفاده 

مفهوم مورد نظر خود از    ان ی ب  ی اشتعار، شتاعر برا   ی استت امّا در بع ت   ی فارست   ار ی اشتعار قزوه، استتفاده از زبان هنجار و مع   ی ع ی روال طب 
 از اثر آمده است:  ی استفاده کرده است. در قسمت   گر ی د   ی ا لهجه 
 باز   زنه ی به جونم م   ش ی آت  ی کس » 
 ست ی از دشمنم ن  ی دونه غم   خدا 

 باز   زنه ی زخم زبونم م  ی کس 
 ( 31)همان:  « از ت ب   زنه ی مهربونم م  زم، یت عز 

و حال   ی دوست وطن   ی ادآور ی   ی اثر برا   ی است، سبب ف اساز  ی جنوب   ی ها لهجه   ی و تا حدود   ی راز ی ش   ، ی همدان  ة لهج  ادآور ی شعر که    ن ی ا 
کلمات و   ن ی با ا   کوشتتد ی شتتاعر م  گر، ی عبارت د شتتده استتت. به   ی پرستتت برگرفته از وطن   ی ها جنگ و ارجاع مخاطب به ارزش  ی و هوا 
 . زد ی ها برانگ بازگشت به ارزش   ی و احساسات او را برا   اورد ی مخاطب ب   اد ی   به را   ران ی داشتن در خاک ا شه ی ر  ، لهجه 

اند.  ر برداشتته مؤثّ  ی ها قدم  ، ر ی مست   ن ی استت که در ا  ی ذکر نام کستان  ، ی نقاط قوّت طرف خود   ی ستاز برجستته   ی ها روش  از   : نام   ذکر 
 از اثر آمده است:   ی پس از آن ذکر شده است. در قسمت   ا ی و مبارزان انقلاب، دفاع مقدّس  دان ی در شعر قزوه به کرّات، نام شه 

 بگیتتریم  « مرآتتتی »   جتتام   تتتا   بیتتا 
 نیست  ادعا ی تت ب   عاشقی   « مهدی »   چو 
 باش   « باکری »   چون   شدی   « مهدی »   اگر 
 

 بگیتتریم  « محتتلاتی »   دست   از   می 
 نیست  شما   مثل   قسَم   « الدین زین »   به 
 باش  « اقری تتت ب »  حسنی،  خواهان   اگر 

 (28:  1393)قزوه،  
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و نام   شتود ی م  ی طرف خود  ت ی هو   تر ق ی دق  ی مخاطب بر موضتوع و معرف   شتتر ی ذکر نام، ستبب تأمل ب  ی عن ی   ، ی ستاز نوع برجستته   ن ی ا 
کرده استت تا نام آنها    م ی رزمندگان تقد   ا ی مختلف  دان ی را به شته   ی اد ی ز   ی شتعرها  ، . قزوه کند ی افراد را در ذهن مخاطب برجستته م   ن ی ا 
 شود.   ی افراد معرف   ن ی با ا  ی مخاطب شناخته شود و طرف خود  ی برا 

کار گرفته، متن و محتوا به   ی ستاز برجستته  ی در ستبک کلام برا  ر یی که شتاعر جهت تغ   یی ها روش  از   : بات ی کلمات و ترک   سااتت 
دارد و   ژه ی و  گاه ی جا  نده ی آ   ر ی و مبارزان و مست  دان ی خصتوصتاً در وصتف شته   بات ی ترک   ن ی ا  ، استت. در شتعر قزوه   بات ی ستاخت کلمات و ترک 

. از  کند ی القا م  ی به طرف خود نستتبت  ی و مثبت   تر ق ی و حس عم   قوّت بخشتتیده شتتعر را   ی امّا ستتبک ادب  ، ستتت ی ن  د ی جد   ی بات ی ترک  لزوماً
 روش است:   ن ی ا   ی ها نمونه 
 / م ی طاقت  ی ا ی در   ة د ی د آنکه آب   با » 

 / م ی تهمت   دان ی در شمار شه   ز ی ..ما ن . 
 / عاشق بگو   ن ی تر ...هان! بکوب امّا به آن عاشق 

 . ( 22- 19)همان:  « ادها ی ! در ی تر از زندگ زنده   ی ا  ، ی ا زنده 
کرده و ان ی تر ب و شتاعرانه   تر ق ی وار امّا عم و مبارزان را خلاصته   دان ی حس خود نستبت به اوضتاع وطن و به شته   بات، ی ترک   ن ی با ا   شتاعر 

 گذاشته است. ش ی نما به  ، تر و شفاف  باتر ی را ز  ی طرف خود  ت ی هو 
ها، روال عادی بیان های ادبی استت. آرایه ، استتفاده از آرایه متن و محتوا   ی ستاز برجستته  برای شتاعر    روش دیگر :  ح ی تلم و    ه ی تشاب 

  ،حی و تلم  ( و استتتعاره )   ه ی از تشتتب   بیشتتتر  قزوه  ، ی ادب   ی ها ه ی آرا   ان ی م   از کنند.  می ایفا دهند و در تأثیرگذاری متن، نقش ی محتوا را تغییر م 
شتعر   ا ی تمام داستتان  ، که آن اشتاره   ی استت؛ به شترط   ر ی مثل ستا   ا ی شتعر   ا ی اشتاره به قصته    ، ح ی »تلم   ، پژوهشتگران   د ی استت. از د استتفاده کرده 

به داستتان ح ترت   ح ی داشتته، تلم   ژه ی به آن توجه و  ، که شتاعر در آثار خود   یی ها ح ی (. از تلم 5:  1371  ستا، ی )شتم رد« ی را دربرنگ   ر ی مثل ستا   ا ی 
  ؛ برای نمونه: )ع( است وسف ی 
 با ما بود/   وسف ی و    / م ی چاه افتاد   در » 

 / د ی و نام بزرگ ما را پرس  / د ی رس  ی سحرگاه، کاروان صبور 
 بزرگ ماست/   ، وسف ی  / وسف ی : م ی گفت 
 / ابد ی را در  ن ی گرسنگان زم  د ی با  / داند ی و م 
 . ( 89: 1392)قزوه، « فروشد ی نم   س ی نف  ی ها ماست/ و ما را به فرش   ز ی عز   ، وسف ی 

 مورد نظر خود پرداخته است.  م ی مفاه   ان ی به ب  ی ه ی تشب   حات ی استفاده کرده و با تلم   ز ی ن  هات ی در تشب   ح ی تلم  ن ی از هم  او 
و  بخشتد ی عمق م  ی گر ی و د  ی مورد نظر خود خصتوصتاً درمورد طرف خود  ی به محتوا   حات، ی و تلم  هات ی نوع از تشتب   ن ی با ا  شتاعر 

 . کند ی مختلف را به ذهن مخاطب متبادر م  ی معان 
 : شود ی انجام م   ر ی ز   ی ها وه ی روش به ش   ن ی ا ( دمی علی کفی )   در 

محتوا و عدول  ی ساز در برجسته   اهان، ی و گ   وانات ی خاص ح   ی استفاده از اسام  ، پژوهشگران   د ی د   از :  اها  ی و گ   وانات ی ح   ی از اسام   استفاده 

شتده که هر   کارگرفته به   ، گوناگون   وانات ی ح   ی استام ( دمی علی کفی ) (. در  71:  1388 ، یی کلا ی قاد  ی ت ی و عنا   ی نقش دارد)روحان   ی زبان  ی از هنجار عاد 
و    نده ی اثر، »استب«، نما   ن ی مختلف ا   ی طور مثال، در شتعرها هستتند؛ به   ، ی گر ی د  ا ی  ی ک گروه، خود ی   ة ند ی نما   شتان، ی ذات   ی ها ی ژگ ی کدام با توجه و 

شتاهان، بزرگان و پهلوانان   زدان، ی ا   رستان ی ار ی همواره   ، ستبب  ن ی صتفتش اصتالت استت. به هم  ن ی استت؛ چرا که »بارزتر  ی نماد وطن و طرف خود 
پهلوانان را بدون وجود او    ، استت که اغلب   ی و وجودش تا آنجا ضترور   نگرند ی به آن م   کو ی ن  ی عنوان پاداشتاستت. عزّتش تا آنجاستت که بزرگان به 

 برای نمونه: (. 246:  1397 از، ی و ا  ی رجان ی س  ی )موسو ست« ی به سامان رساندن کارها ن  ی ارا ی 
 وملء مدارج التاریخ/ » 

 خیل خانها الفرسان/ 

 ( 604: 1987القاسم، ) « رایات بلا شجعان   وفرسان بلا خیل/ و 

 . بدون قهرمان   ی ها بدون اسب و پرچم   ی کردند و سوارکاران   انت ی که سوارکارانش به آن خ  یی ها پر است از اسب  خ ی راه تار   ترجمه: 

که افتخارشتان از   ند ی ب ی م   ی و ستران وطن را ستوارکاران  کشتد ی م  ر ی تصتو به   ، بااصتالت  ی استب   در شتکل حرکت خودجوش وطن را  شتاعر، 
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 وطن.  ی عن ی ملتّ   ک ی   ی اجداد   راث ی م  ی است با نابود  ی که مساو   ی دست دادن اسب خود است! افتخار 
 برای نمونه: نمود فراوان دارد؛ ( دمی علی کفی ) است که در   ی ( از واژگان تون ی )و ز   و غلات، »کاکتوس«   اهان ی گ  ان ی م   از 
 ما دامت لی من أرضی اشبار/ » 

 ما دامت لی زیتونه/ لیمونه/ بئر... و شجیره صبّار.../  
 ( 480- 478)همان:  « ...ستبقی کلماتی سلاحا فی ایدی الثوار 

در دستتتت    ی درختت کتاکتوس...کلمتات من چون ستتتلاح   ک یتچتاه و   ک یت، مو ی ل  ، دارم  تون ی کته ز  ی تتا زمتان   ، دارم   ن ی از زم  ی کته وجب ی تتا زمتان  ترجمته: 
 . ماند ی م   ون ی انقلاب 

نماد مردم    ح، ی در شتتعر ستتم   ث، ی ح   ن ی ستتخت استتت و از ا  ط ی در شتترا  ی ستتتادگ ی نماد صتتبر و ا   عت، ی در عرف و در طب   »کاکتوس«، 
کردن لفظ و جهت برجستته   ، واژه   ن ی از ا  ح ی ستلاح در دستت دارند. ستم  ، ی گر ی د   ی اشتغالگر   ی و برا   کنند ی استت که مقاومت م   ن ی فلستط 
 . د ی جو ی م ی ار ی معنا    ق ی تعم 

استتفاده شتاعر از   ، ی دار ی پا   ات ی و واژگان مربوط به جنگ و ادب   ی کلمات عرب   ان ی م   در  ی: و اصالالاحات غرب   ی از اساام   اساتفاده 
با   ح ی لفظ شتده استت. ستم   ی ز ی شتدن م تمون و هنجارگر ستبب برجستته   ، یی اروپا   ی ها و مربوط به فرهنگ  ی اصتطلاحات و کلمات غرب 

 : برای نمونه   کند؛ ی م استفاده   آن  ان ی حام   ا ی  ی گر ی طرف د  ف ی ها را در توص آن   ی الفاظ  ن ی چن  ی معنا   به و اشراف   ی آگاه 
 الناس/ ثُر من حولی، کُثر/ » 

 ... و الموسیقی/ الفالس... رفوف سنونو/ 

 ( 561- 559:  1987)القاسم،  « السمبا.../ باسو دوبلی!/ ....و دمی... یستصرخ فی الطرقات 
نوع رقص   ک ی رقص(، پاستتو دوبل)   ی فالس)نوعی رقص(... مملو از دستتته پرستتتوها، ستتمبا)نوع  ادند، ی ز  ار ی دور و بر من، بستت  ادند ی ترجمه: مردم ز 

 ! زند ی م  اد ی ها فر (!... خونم در راه ن ی لات 

مردم وطن   ی ها ها و زخم اشتک   اد ی و   شتود ی وطن م  قرار ی و آرامش مردم، ب   ی شتاد  دن ی با د   گر، ی د  ی شتعر، شتاعر در کشتور   ن ی ا   در 
 یستبب شتده استت توجه مخاطب به معنا و محتوا  گر، ی د   ی . استتفاده از اصتطلاحات و واژگان مربوط به فرهنگ و کشتورها شتود ی خود م 
 شود.  ده ی کش ر ی تصو به  تر ژه ی تر و و پررنگ  ن، ی نابسامان مردم فلسط  ط ی ا و شر  ت ی جلب شود و هو   ش ی از پ  ش ی شعر، ب 
 ژهی و عبارات متفاوت از حالت متداول زبان هنجار، کاربرد و   بات ی استتفاده از ترک (  دمی علی کفی ) در  : و عبارات متفاوت   بات ی ترک 

برای .  کند ی م ه مخاطب را جلب توجّ  ، نظر خود مورد  م ی مفاه   ان ی همگون، در ب   ر ی از کلمات عموماً غ   ه شاعر با استفاد   گر، ی دارد. به عبارت د 
 نمونه: 

 ولمن تزحف تحت اللیل أکداس الرقیق؟/ » 
 ایّ تنین خرافیّ الألوهه/ 

 ( 572همان:  ) « ! سمل الأعین فی تاریخنا...أدمی وجوهه 
.. ما پر کرده  خ ی ها را در تار ... چشتم ت ی الوه  ی ا افستانه  ی کدام اژدها   روند؟ ی م   ز ی خ نه ی شتب، خرمن بردگان ست  ه ی ستا   ر ی که ز  ی برا   ترجمه: 
 شد!!  ن ی خون  ش ی ها چهره 

به    ؛ امّا کند ی دشتتتوار م  متن را هم  ی معنا   افت ی در   گاه،   و  وجود دارد   ی فراوان که در کلّ اثر به   ی بات ی و ترک   ی عبارات   ن ی از چن  استتتتفاده 
)خود و ن ی از طرف   ی ک ی   ت یت مربوط بته هو   ی تتا محتوا   کنتد ی م ه مختاطتب را بته خود جلتب توجّ  ، ی ز ی بودن و هنجتارگر ز ی برانگ تتأمتل   ل یت دل 
 کند.   تقل من   تر ق ی هر دو را عم   ا ی ( ی گر ی د 

معمول هنجار زبان استت و عموماً  ة  و ی از شت   ر ی غ  ی ا وه ی انتقال مفهوم به شت   ، ی ز ی نوع از هنجارگر   ن ی ا  ی: ادب   ی ها ه ی از آرا   اساتفاده 
در چهارچوب    شتتتر ی ب   شتتوند، ی مطرح م   ان ی و ب  ی معنو  ع ی در چهارچوب بد  ی صتتورت ستتنّت استتتعاره، مجاز و...که به   ل ی از قب   ی ع ی »صتتنا 
 یادب  ی هتا ه یت استتتتفتاده از انواع آرا (  دمی علی کفی ) در  ، ی کلّ طور بته .  ( 56:  1.  1390  ، ی )صتتتفو انتد« ی قتابتل بررستتت   یی معنتا   ی ز ی هنجتارگر 

  یشتعر خود را چون مبارز  ح، ی طور مثال، ستم دارد؛ به   ژه ی کاربرد و  ، ی گر ی خود و د  ی در معرف   ه ی و کنا  ص ی استتعاره، تشتخ ، ه ی خصتوصتاً تشتب 
 : سراید می  ن ی و چن  ند ی ب ی پرقدرت م   ی سلاح   ا ی نستوه  
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 رسیسٌ، عن رماد البعل... یلهث خلف مرکبتی!/ » 
 یعصر قلبه صوتی/   یشد خناقه صوتی/ و 

 یقتله... بلا موت/ شوق الشمس!/   و 

 ( 547همان:  ) « ! ! محمولا، علی اکتاف اشعاری 
دهد و  ی م قلبش را محکم فشار  ی را محکم گرفته و صدا  ش ی گلو   ، من  ی ! صدا زند ی نفس م پشت مرکب من نفس   ، نازک از خاکستر   ی ترجمه: غبار 
 دوش اشعار من است!!   ی ! بر رو د ی ! اشتیاق خورش کشد ی م  رد ی بم   نکه ی او را بدون ا 

 ییشتده و گو  ده ی تن   ، اثر  م ی استت که در الفاظ و مفاه  ی مختلف  ی ادب  ع ی صتنا   ون ی مد   بستیاری موارد، در    ح، ی ستم  ی و پرمعنا  ق ی عم  فات ی توصت 
 شده است. کارگرفته به  ی گر ی د   ه ی ادوات جنگ عل  ، ی و شعر  ی ادوات ادب  ن ی با هم 

  ییگرا واژگان و عبارات کهن را از انواع باستتان   ی ر ی کارگ به  ، ی ادب   ی ها پژوهش   در  : ( یی گرا )باساتا  ی خ ی تار   ی ا اسالاوره   کاربرد 
( 74:  1388  ، یی کلا ی قاد  ی ت ی و عنا   ی )رک. روحان ی ا و استطوره   ی خ ی تار   ی ها ت ی استت کاربرد نمادها و نام شتخصت  جمله  ن ی که از ا   دانند؛ ی م 

گستترده از    ی ه به اشتاره به مفهوم با زمان حال استت، با توجّ گذشتته   وند ی پ  یی روش که گو   ن ی . ا ی خ ی کهن تار   ی ها به داستتان   ح ی و تلم 
  کندی م استتفاده   ی خ ی تار   ی ها ت ی شتخصت  ی از نمادها و استام   کرّات، به اثر،    ن ی در ا   ح ی . ستم کند ی م  القا   ، به مخاطب   ی تر ق ی مفهوم عم   خ، ی تار 

دمی ) در    وه ی به چند شت   ی ز ی نوع از هنجارگر   ن ی . ا دهد ی ارائه م  ی گر ی از خود و از د   ی تر مشتخص   ت ی زمان حال و گذشتته، هو   ق ی و با تطب 
 «: کند ی م   دا ی نمود پ ( علی کفی 
  یخی تار   ی ها ت ی شتخصت   ا ی ها  استطوره  ی از استام   ن، ی از طرف  ی ک ی افرادِ  ی ق ی حق  ت ی هو   ی معرف   ی برا   ح ی مختلف اثر، ستم   ی ها قستمت   در 
  یهات ی مثبت نستبت به شتخصت   ا ی   ی منف  توستط شتاعر، القاء حسّ ی افراد  ن ی چن  ی استتفاده از استام  ل ی دل  رستد ی نظر م . به کند ی م استتفاده 

 یگر ی د   تکار ی جنا  ت ی نقاط ضتعف و هو   ا ی را پررنگ کند  ی نقاط قوّت طرف خود   خواهد ی م   شتاعر  ، گر ی استت؛ به عبارت د  کنونی   ی ق ی حق 
 : برای نمونه بگذارد؛   ش ی را به نما 

 ...وقل لنبوخذ المأفون/ » 

 ( 587)همان:  « ان الحرّ لایستمریء الرّقا 
 . د ی نشا   ی ترجمه: به آن نبوکد نصر سبک عقل بگو انسان آزاده را بندگ 

  میاورشتل   ب ی و تخر   ی ران ی باعث و  که استت  خ ی تار در   ی منف   ی ت ی بخش از کلام، با آوردن نام نبوکد نصتر، او را که شتخصت   ن ی در ا   شتاعر 
کلام و   ی ستتاز برجستتته   ی نوع   ت، ی شتتخصتت   ن ی و با آوردن نام ا  داند ی مرتبه م هم  ن ی فلستتط   ی با اشتتغالگران فعل  ، مردم شتتد   ی و آوارگ 
 . دهد ی مخاطب انجام م   هن محتوا در ذ   ق ی تعم  ی برا   ی لفظ   ی ز ی هنجارگر 
  یااستتطوره   ا ی   ی خ ی تار   ی به ماجراها   ح ی تلم   ، محتوا به مخاطب استتتفاده کرده  تر ق ی القاء عم   ی برا   ح ی که ستتم  ی گر ی د   ی ها روش   از 

و به معنا و   دهد ی م ق ی مخاطب تطب  ی برا  ، معنادار   ی ا استطوره   ی خ ی حوادث ناگوار امروز وطن را با حوادث تار   ، روش   ن ی استت. شتاعر با ا 
 برای نمونه:   بخشد؛ ی م   ی تر ژه ی اثر و   ، مورد نظر  ی محتوا 

 أبی... لاکتبنا الملقاه تحت نعال هولاکو/ » 
 ولا فردوسنا المردود فردوسا الی اهله/ 

 ولا خیل الصلیبیین/ 
 ولا ذکری صلاح الدین/ ولا جندینا المجهول فی حطین/ 

 . ( 540)همان:  « تشدّ خُطای للانقاض، للمنفی 
  های ب ی صتل  ی ها اهلش استت و نه استب   ی به ستو  ی بهشتت  ، ما  ة کفش هلاکو باشتد، نه بهشتت ردشتد  ر ی ما ز  دار ی که محل د  م ی ترجمه: پدرم.... ما ننوشتت 

به    کند، ی م ت حرک   ی ران ی و   ی به ستتو   م ی ها گام  . م ی آنها ننوشتتت  ة در مبارز  ی ز ی ما چ   ن، ی ما در نبرد حط  ة و نه ستتربازان گمشتتد   ن ی الد صتتلاح   ادبود ی و نه  
 . د ی تبع   ی سو 
  ن«،ی استتتت و »نبرد حط  ی نام محلّ  ن« ی . »حط ن ی و به نبرد حط  ی ب ی صتتتل   ی ها دارد به جنگ  ح ی تلم   ، ح ی ستتتم  شتتتعر  بخش از   ن ی ا   

»در پی   : استتت آمده   ی خ ی تار   ی ها . در منابع و پژوهش د ی مستتلمانان انجام   ی روز ی بود که به پ  ی ب ی صتتل   ی ها جنگ از جنگ   ن ی مشتتهورتر 
 نی م، در فلستط 1187در ستال  ن ی نبرد حط   ون، ی شتات   نالد ی ق، به دستت ر   582 خر کشتتار کاروان تجاری مستلمانان در ارناط)کرک( در اوا 
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همان ستتتال   ة ان ی در م  ی وب ی ا   ن ی الد به دستتتت صتتتلاح   المقدس ت ی فتح ب   ة مقدم   که   وستتتت ی پ وقوع به   ان ی وب ی حاکم کرک و ا   ان ی امروز، م 
 . ود ب   م ی اورشل  ی ر ی گ جنگ بازپس   ن ی ا   ج ی نتا  گر ی ( از د 221:  1397 ان، ی گل   ی و همت   ی شد«)سراج 
که پادشتاهان    ی دوران   اندازد؛ ی م   ی ا استطوره   ا ی متون کهن    اد ی استت که مخاطب را به   ی ا به گونه   ، از اشتعار   ی شتاعر در تعداد   ان ی ب   نوع 
  یهاتی جنا  ، ی و بدون واهمه از کس   ح ور مردم و در    پرداختند ی خود م   ی ها ی به علاقمند  ، گران ی توسط د   ت و بدون بازخواس   ی به راحت 

در    ، ان ی در مقابل چشتم جهان   ، ی وطن  ن ی که اشتغالگران و خائن  ن ی فلستط  ی کنون  ط ی مثل شترا   ی ط ی شترا   ؛ شتدند می مرتکب کوچک و بزرگ 
 گوید: برای نمونه، شاعر می . هستند  ن ی مردم فلسط   ه ی عل   ت ی جنا   حال 
 مولای! یا الإسکندر العصری/ » 

 یا باری الغیوم الواعده!/ امطر علی الاتباع یاقوتا.../ 
 نیرانا، علی زمر الفلول الجاحده!/ هذا الزمان، کما تشاء/   و 
 الخصب فی کفیک/   رهن شهوتک الفلک/ و   و 

 ( 550- 549:  1987)القاسم،  « . . یا تموزنا! و المجد لک. 
 یرها ی شتمشت ة بر ستر مجموع   ی ببار! و آتشت اقوت ی  ، روان ی پ   ن ی کننده! بر ستر ا  دوار ی ام  ی ابرها   ة دآورند ی پد   ی استکندر زمان! ا   ی ترجمه: سترورم! ا 
تموز ما!   ی در دستتان توستت! ا  ی و شتهوت توستت! برکت و آباد  ل ی ! و آستمان در گرو م ی خواه ی استت که م  ی زمان، همانطور   ن ی ناستپاس ببار! ا 

 . توست   ی برا   ی بزرگ 

که وطن را فروخته و مشتغول    شتده   ان ی ب  ، که در آغاز شتعر   ی پاشتاده  شتود؛ ی م   ان ی پادشتاه ب  ة ی فروما  شتعر، متن از زبان بندگان   ن ی ا   در 
مشتغول چپاول  ، حق به جانب  ی گر ی طرف د  دهد ی و کهن ستروده شتده و شتاعر، نشتان م   ی ت ی ظلم و ستتم استت. شتعر با لحن ارباب رع 

و   افته ی فردا که قدرت    روزشتدگان ی در مبارزه با اشتغالگران استت؛ پ   روزشتدگان ی گاه از زبان پ   ، لحن   ن ی ا  وطن و ظلم و ستتم استت.   راث ی م 
  کنندهی باشتد تداع   ی لحن، با هر معنا و مفهوم خاصت   ن ی ا   ی طور کلّاند. به دستت گرفته وطن را به  یی به ستبک کهن، خود، فرمانروا   یی گو 

 همچنان ظهور و بروز دارد و نماد اوضاع وطن است.  ن ی در فلسط  ه ها است ک قدرت   ی لا ی و تحکم و است   ی دوران پادشاه 
 

 یی افزا قاعده   . 2- 2- 2- 2

:  1388  ، یی کلا ی قاد ی ت ی و عنا   ی آن، توازن و نظم استتت«)روحان  ة ج ی نت  و   بر قواعد زبان هنجار...   ی »اعمال قواعد اضتتاف  ی عن ی روش    ن ی ا 
و  ی ، تکرار خصتتوصتتاً در ستتطح حروف، استتام ( دمی علی کفی ) . در  شتتود ی م   جاد ی »تکرار« ا  ق ی از طر  ، ز ی از هر چ  ش ی روش ب   ن ی (. ا 67

کردن در کلام، به برجستته  ی توازن و نظم شتعر  جاد ی ضتمن ا   ، ق ی طر   ن ی شتاعر از ا   گر، ی عبارت د . به رد ( کاربرد دا ی و نحو   ی جمله)واژگان 
 .  پردازد ی خاص م  ی بر محتوا  د ی معنا و تأک 
و  ی استت که به توازن لفظ  ی ( از عوامل 73:  1383  ستا، ی کلمة جمله«)شتم  ن ی مصتوتّ در چند   ا ی صتامت    ک ی تکرار    ی عن ی » یی آرا واج 
استت.  کرده دن محتوا و انتقال مفهوم استتفاده کر برجستته  ی برا   یی آرا از واج   ، خود   شتعار از ا   ی ار ی . قزوه در بست کند ی متن کمک م   یی آوا هم 

 از شهدا آمده است:  ی ک ی به   ه ی هد   اثر از    ی در قسمت 
 ت س ه ت س ش به خون ن   ی ا لاله   ی عزا   عزا 
 ت بز قام س   ش دپو ی پ س   ی ا  ت ی برا 

 ت س ته س ک ش دلم  ی ا ه ت س ک ش دل   اد ی   به 
 ( 11:  1392)قزوه، ت س ه ت س ش در عزا ن   ده ی پ س هم  هنوز 

 یپاک   ی عن ی مد نظر شتاعر  ی و محتوا   کند ی نظر مخاطب را به محتوا جلب م  ات، ی اب   ن ی در ا و »ت« »ش«   ، »س«   یی آرا واج تکرار و 
 . شود ی به مخاطب القا م   شتر ی ب  ی ادب   با حسّ د ی شه  ت ی و مظلوم 
استت و   رگذار ی در آن تأث   ف ی و رد  ه ی وجود قاف   ، ک ی دارد که در اشتعار کلاست   ژه ی و  گاه ی جا  ، در اشتعار مختلف قزوه   یی آرا واج  ، ی کلّ طور به 

استت که در   ی از موارد   ، تکرار جمله   ، ن ی همچن   تر کرده استت. متن، محتوا را پررنگ   ی بردن رنگ ادب روش، ضتمن بالا   ن ی در مجموع، ا 
تکرار کرده که ضتتمن  ، شتتتر ی ب  د ی کلمات و جملات را جهت تأک   ی بع تت  ، کرده استتت. شتتاعر   فا ی نقش ا   ، آثار قزوه در انتقال بهتر محتوا 

شتتاعران   ی د تعهّی و ب   یی در اعتراض به ظاهرگرا   او کرده استتت. کردن محتوا و م تتمون کمک متن، به برجستتته  ی ادب  ة بالابردن جنب 
 است: آورده 
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 زدند/ ی ل ی ها به من س کردم/ واژه   سکوت » 

 کردند!/ مرا سرزنش   ها رنامه ی سکوت کردم/ تقد 
 کردند/ ن ی مرا نفر  ها رنامه ی تقد 

 کردم/ سکوت 
 کردند/  سمج/ مرا التماس   ان ی ها چون گدا واژه 

 . ( 59- 58:  1384)همان،  « بست بزند   د ی دست بزند/ شاعر با   د ی تالار وحدت بود/ شاعر با   ی حق با جازها 
 ها استفاده شده است. مفهوم نادرست بودن سکوت در قبال آرمان   ان ی تکرار در جهت ب  ن ی چند   ، از شعر   ن ی ا   در 
ها پرداخته و آن   ان ی و مرز م  ی گر ی د   ی منف   ا ی  ی مثبت خود ة  کردن چهر تکرار، به پررنگ   ق ی موضتتوع، شتتاعر از طر   ن ی توجه به ا   با 
 شده است: آورده  ن ی «)نور( چن ال وء عنوان »   ل ی ذ (  دمی علی کفی ) از  ی قسمت  در  بهتر م مون داشته است.  ة در ارائ  ی نقش مهمّ  ، تکرار 
 معی انت!/ معی فی القلب، فی العینین، فی الصوت/ » 

 معی من رعشة المیلاد... حتی رعشة الموت/ 
 معی انت/ فماذا لو همزت الریح من افق الی افق/ 
 وماذا لو عصرت الشمس فوق المشاتل الشرق/ 

 ( 590:  1987)القاسم،  « وماذا لو زجرت الذئب عن شاتی و عن بنتی 
  کردمی م روانه   گر ی به افق د   ی تو. اگر باد را از افق   ی مرگ/ با من   ه ی تولد... تا گر   یة در چشمان، در صدا/ با من از گر   ب، تو!/ با من در قل   ی ترجمه: با من 

 کردم؟ی م ی و او را از گوسفندان و دخترم پِ زدم ی م ب ی اگر بر گرگ نه   شد ی چه م  فشردم؟ ی مشرق م   ی زارها برنج   ی را بر بالا   د ی اگر خورش   شد ی چه م 

  قتی او که حق  ت ی و هو  ی مرتبط با طرف خود  یی نظر شتاعر؛ محتوا ورد م  ی بر محتوا   ی د ی شتعر، تکرار واژگان و جملات، تأک   ن ی ا   در 
  ییهاو ظلم   ها ی ران ی و  ی برا  ، ی طرف خود  ی و از غم و اندوه و نگران  ند ی ب ی م  ی گر ی مبارزه خود با د   ر ی را از آن خود و در مستت   یی و روشتتنا 

اضطراب طرف  ش ی نما   ی است برا قرار داده  ی ا تکرار را روش و بهانه  ، است. شاعر  خته ی و بر ستر هموطنان ر   ند ا آورده بار که اشتغالگران به 
 است. گرفته و ناموس او را نشانه   راث ی که از هر طرف او را احاطه کرده و م   یی ها ستم   ة ان ی جنگ و در م   ة ان ی در م  ، ی خود 

 

 ی ران ه ی حاش   . 3- 2- 2

 . شود ی انجام م  یی کنا   ان ی است که در شعر قزوه با حالت ب  ی خود   ی و نقاط منف  ی گر ی راندن نقاط مثبت د  ه ی به حاش   ، ی ران ه ی حاش 
شترط    ن ی مجازی اراده کنند. به ا  ی معن   ، و از آن لازم  ند ی را بگو   ی »در اصتطلاح آن استت که لفظ  ه ی کنا  ات، ی پژوهشتگران ادب  د ی د   از 

 : شود ی در شعر قزوه به دو صورت انجام م   ه ی کنا   ف، ی تعر   ن ی ( و با توجه به ا 205:  1370  ، یی باشد«)هما   ز ی جا   ز ی ن   ی ق ی حق  ی که ارادة معن 
به مخاطب   تذکر  هم جهت  ی دوم   ی معن  ، ی اصتتل  ی که ضتتمن معن  پردازد ی م   ی ت ی به ذکر واقع   شتتاعر صتترفاً ه، ی نوع کنا   ن ی ا   ، در گاه 

از رفتار و  ی که بخشت   یی مختلف آثار قزوه کاربرد دارد؛ گو   ی ها در قستمت   ه ی نوع از کنا   ن ی . ا « ی ضتمن   ی همان »معنا  ی عن ی   کند؛ ی م ان ی ب 
 از اثر آمده است:   ی در قسمت برای نمونه، است.  گران ی د   ی و برا  خودشان   ی برا   ی ا ه ی مردم، کنا  عادیّ منش  

 شد/  د ی شه   مان ه ی پسر همسا   امروز » 
 نکند/ دعوت   ی سوار که ساسان/ دوستانش را به قهوه و اسب   شود ی باعث نم   ن ی ا ا امّ

 است/  ی سرخ پوست   ی ها لم ی نخرد/ شاپورخان امّا عاشق ف   ی سگش بستن   ی و برا 
 / د ی آ ی نم  ن یی سکه و طلا/ پا  مت ی ...و مطمئن است که ق 

 / هاست ی هنوز هم خرمشهر/ دست عراق  کند ی او فکر م 

 . ( 58:  1392)قزوه،  « اند کرده است که پسرش را معاف و چقدر خوشحال 
نوع از   ن ی ا   . زند می ، کنایه وطن   ی ها ت ی ها و واقع جامعه نستتبت به ارزش   ی تفاوت ی جامعه، درمورد ب   ت ی از واقع  بخشتتی  ان ی با ب   شتتاعر 

مندان خصتوصتاً دغدغه   گر ی گروه د   ی امّا برا  نباشتد  ه ی کنا   ن، بود  ی به ستبب عادّ ، ذکر شتد  فشتان ی که توصت  ی افراد  ی برا  تواند ی م  ه ی کنا 
 . ر بودن دارگ ی شدن و ب  دار ی ب  ی برا   هشداری   است به غفلت و   ی ا ه ی کنا  ، ی خود 

طعنه زدن و انتقاد کردن است و اصطلاحاً »معنی و مفهومی است که هنگام بیان جمله و  ی به معن   ، ی طور کلّبه   ض، ی تعر   ن ی همچن 
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شتوند و هدف شتود نه با خود جمله و الفاظ و واژگان که صترفاً وستیله محستوب می حاصتل می  ه یّعبارت و تلفظ و ادای آن، با قرینه حال 
دوم  ی بلکه معنا  ستتت ی کلمات مورد نظر ن  ی اصتتل  ی معن  گر، ی عبارت د (؛ به 34:  1390  ، ی ال ی خ   ی ب ی )خط ستتت« ا   ه ی »تعریض« در قرینه حال 

 هدف متن است. ها آن 
از ستبک جمله   ل ی دل   ن ی آشتناستت و به هم   ی المثل ضترب   ا ی   ؛ ستت ی جامعه ن   ت ی لزوماً واقع   کند ی م ان ی که شتاعر ب  ی روش، مطلب   ن ی ا   در 

 است: از شعر قزوه آمده   ی قسمت   در   است.  ض ی و تعر  ه ی مطلب کنا   ن ی ا   افت ی در  توان ی م 
 / ستم ی من شد/ دلتنگ ن   ی شعرها   ة تهمت، وصل   و » 

 را/   م ی اگر پا   د ی ببخش / دا ی بالله شه   ی و کف 
 بود!/  م ی گل  ی کوچک   ر ی تقص   / ، کردم دراز  شتر ی ب   مم ی از گل 

 / رسند ی سر وقت م   شه ی شناس هم ...شاعران وقت 
 شاعر هواشناس/  ی عن ی شناس شاعر وقت 

 . ( 69- 68:  1392  زوه، )ق « خورد ی که نان را/ به نرخ روز م   ست ی شناس کس ...شاعر وقت 
از   شتده   گر ی خودِ د   تِی هو قصتد دارد تا   ، ه شتد و شتناخته   انه ی عام   ی ها المثل خصتوصتاً با ضترب   یی کنا   ی با عبارات   شتاعر در نمونة بالا، 

  در   استت. کرده ان ی ب  متعهّد،   شتاعران  ی برا  را  ط ی شترا  ی و ستخت  ت اوضتاع وخام  ، ات ی کنا   ن ی قزوه با ا  گر، ی عبارت د . به کند ان ی ب   ، را  ن شتاعرا 
به    طوری که استت؛ به   کرده  ل ی تبد  ی اعتراضت   ی قزوه را به گفتمان   ی مختلف و فراوان، گفتمان شتعر   ی ها ض ی ، تعر وی   گر ی د   ی شتعرها 

 معترض است و نقد و سخن دارد.  ، انقلاب   ی ارها ی انحراف از مع 
استتفاده از عبارات  ، ی گر ی بردن طرف د  ه ی به حاشت   ی برا  ح ی ستم   ی ها دارد. از روش   ژه ی کاربرد و   ز ی ن (  دمی علی کفی ) در   ی ران ه ی حاشت 
طرف مقابل را    تکار ی و جنا  ی انستتان   ر ی غ  ت ی هو   کند می اعر تلاش عبارات، شتت   ن ی با ا   گر، ی د  بیان آنهاستتت؛ به    ات ی جنا   ان ی در ب  م ی مستتتق 

 برای نمونه: ببرد؛   ه ی از اشغالگران، نقاط قوّت آنها را به حاش  ی منف  ش ی نما  ة ی در سا   ق، ی طر   ن ی بگذارد و از ا ش ی نما به 
 وضحینا الملایینا/ » 

 ( 604- 603)القاسم. ...: « قرابینا.../ فدیً
 اند! شده   یی فدا  ، ما   کان ی . نزد ده ی نفر رس   ها ون ی ل ی ما به م   ی ها ی ترجمه: و قربان 

و با عبارات  کند ی اشتاره م   ، داشتته  به مردم روا   ی طولان  ی که در زمان  ی گر ی طرف د   ی ها به ستتم   م ی طور مستتق اشتعار به   ن ی در ا   شتاعر 
 . گذارد ی م ش ی او را به نما   ی ق ی حق   ة چهر  ، م ی مستق 

مختلف اثر    ی ها لحن که در قستتتمت   ن ی . ا کند ی استتتتفاده م   ی ران ه ی حاشتتت  ی برا  ی انتقام   ا ی   ی گاه از لحن تحکمّ   ، شتتتاعر   ن ی همچن 
  ن یی بالا به پا از   ی اوستتت که با نگاه مقتدرانه و به نوع  ی برا   یی نما و قدرت  ؛ گرفتن قدرت طرف مقابل ده ی ناد   یی گو  شتتود، ی م مشتتاهده 

  ن ی . شتاعر با ا شتود ی م   ده ی و انتقام در آن د   ی اه ی که تنها رنگ ست   دهد ی م را نشتان   ک ی تار  ی ا نده ی آ  ، ی گر ی شتاعر به د  یی همراه استت. گو 
اشتغالگران را   ت ی . او جنا برد ی م ه ی حاشت در مبارزه را به  ی طرف خود  ر ت و ابزار و ادوات ستاده  ، ی گر ی طرف د  ی فعل   ی لحن، نقاط قوّت جنگ 

 : د ی گو ی از شعر م  ی و در بخش  داند ی م  ی برسد، نابخشودن  ی روز ی اگر مبارزات طرف خود به پ  ی حت 
 کفی! لانقبل العذر!/ اذا لم تمطر الاحزان/ » 

 الی ان تخصب الکثبان/ ویؤتی التمر موفورا/ 

 ( 603)همان:  « ! نخیل الوحدة الکبری!/ کفی! لانقبل العذر 
فراوان دهد درخت نخل اتحاد بزرگ! بس   ی کند و خرما را بارور   ی شتن  ی ها ها نبارد تا تپه ! اگر باران غم م ی ر ی پذ ی عذر را نم  ن ی ترجمه: بس استت... ا 

 کرد!  م ی عذر را قبول نخواه   ن ی است. ا 
نقاط    دن ی د رنگ کم  ی عن ی   ی ران ه ی از حاشت   ی نمود دارد که مصتداق   ، اثر   ن ی استت که در اشتعار مختلف ا   ی م ی انتقام از مفاه  ، ی کلّ طور به 

،  هدفمند ی منف  بات ی از ترک   ر ی مستت   ن ی شتتاعر در ا   ، علاوه به   استتت.  ی و نقاط ضتتعف)کم بودن ادوات جنگ( خود  ی گر ی قوّت)قدرتِ( د 
  ا ی  پردازد ی طرف مقابل م   ت ی در مورد هو  یی استتت، به رمزگشتتا   ی گر ی دوستتتانِ د   ا ی  ی گر ی که در وصتتف د  بات ی ترک   ن ی . ا د ی جو ی م بهره 

 چون:   ی بات ی ترک   گذارد؛ ی م ش ی نما به ، ها در نگاه شاعر را آن  ی صورت باطن 
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 « لیهنأ قاتل وغد... وابن الغول » 

 ( 601)همان: گفت... و به بچه غول  ک ی به قاتل خائن تبر  د ی ترجمه: با 
 . کند ی م ی آنان را معرف  ، ی ها به وطن است که شاعر با الفاظ منف ظلم  ی در وصف مسبّبان اصل   ، خائن و بچه غول  قاتل 
  ،یالفاظ ن ی که شتاعر با چن استت؛ چرا  ی گر ی از د  ی ن ی فلستط  ت ی ستلب هو   ، ی عبارت و به  ی گر ی د  ت ی هو   ی ران ه ی حاشت   بات، ی ترک   گونه این 
در خاک  ، در باطن   ا ی و ستردمداران ظلم، ظاهراً  ی اصتل   تکاران ی که جنا   دهد ی م و نشتان  کشتد ی م ر ی تصتو را به  ی گر ی خود و د   ان ی م  ق ی مرز دق 

 ندارند.   ی ا شه ی ر  ، وطن   ن ی ا 

 

 ی دال خال   . 4- 2- 2

استت که  ی و مطلوب  ی آرمان   ت ی وضتع   یی بازنما   ی استت... کارکرد دال خال   ی خال   ی ف تا   ک ی   انگر ی ب   ، ی اشتاره شتد »دال خال  تر ش ی پ  چنانکه 
  تیشتاعر با نشتان دادن وضتع   گر، ی عبارت د (. به 99:  1390  ، ی دارند«)مقدم   ش ی وجه ممکن خو   ن ی در بهتر  ، آن   ة ر ارائ ب  ی ها ستع گفتمان 
ستتتم ستتردمداران قدرت هستتتند   ا ی قصتتور   جه ی را که نت   ی فعل   ت ی وضتتع   ی ها مشتتکلات و ضتتعف   رد، که امکان رقم خوردن دا  ی مطلوب 
 : شود ی م   یی بازنما   ی اصل   ر ی در دو مس   ی آثار قزوه، دال خال  در   . کند ی م ی ن ی ب ش ی را پ   ی گفتمان فعل   نده ی آ  ق، ی طر   ن ی و از ا   گذارد ی م ش ی نما به 
 

 )ع( ن ی رالمؤمن ی و حکومت ام   ی زندگ   . 1- 4- 2- 2

 . گردد ی )ع( برم ی عل   ن، ی رالمؤمن ی و حکومت ام   ی شاعر، اصل گفتمان انقلاب و دفاع مقدّس به دوران زندگ  د ی د   از 
 نیی اثر، با شرح و تب   ی جا ی )ع( است. او در جا ی امام عل   ت ی انقلاب، شخص  ی مبارزان و شهدا  ی اصل  ی نگاه شاعر، شاخص و الگو   در 
 : برای نمونه کند؛  ی گفتمان انقلاب را معرف  ی اصل  ت ی هو   کرده تلاش   شان، ی ا   ی و سبک زندگ   ت ی شخص 

 / م ی کن نگاه  ی اجنب  ک ی به دلارها/ به چشم   د یی ا ی ب » 
 / م ی نگذار حل ها مَبه کراوات  د یی ا ی ب 
 / م ی المال،/ به خانه باجناقمان نرو ت ی ب  ن ی با ماش  د یی ا ی ب 

 . ( 74:  1392)قزوه،  « م ی کن )ع( را صادر ی عل   ت ی مظلوم  د یی ا ی ب 
و  ند ی ب ی )ع( م ن ی رالمؤمن ی ام   ت ی را شتتخصتت   المال ت ی مراقبت از ب همچنین الناس و از حق   ز ی و پره   تکاری درستت   کامل   ی الگو   شتتاعر، 

  به   - ابوذر   ت ی خصتوصتاً شتخصت - )ع(  ن ی رالمؤمن ی ام  اران ی  ، علاوه به   . کند ی م ی )ع( معرف ی عل   ی گفتمان مدنظر خود را ستبک زندگ  ی الگو 
 . کند ی م ی معرف   ر ی است که شاعر به مخاطب خصوصاً مبارزان مس   یی الگو   ، ی انقلاب   ل ی اص   ی ها عنوان چهره 

تا استلام    د ی و پس از وی کوشت   امبر ی پ  ات ی مشتهور ح ترت محمد )ص(، در زمان ح  ة از صتحاب  ی ک ی »ابوذر غفاری   ی خ ی لحاظ تار   از 
)ع( و ن ی رالمؤمن ی بود که ضتمن دفاع از ام   یی ها ت ی (، او از شتخصت 117:  1396  ، ی شتود«)گراوند و کاظم ی به مردم معرف   ی ق ی و حق   ن ی راستت 

 ی( و تا پا 125حکومت پرداخت)رک. همان:   ن ی مستئول   ی ها ی رو و اعتراض به کج   ن ی از مظلوم   اع استلام ناب، به دف  ی معرف  ی تلاش برا 
 ها برنداشت. ها و ارزش جان دست از آرمان 

از  ی کند. در قستمت  ب ی ابوذر ترغ   ه ی شتب   ی را به عملکرد  ی طرف خود  ، ی طور کلّمخاطب و به   ، ی معرف   ن ی ا  ق ی از طر  کوشتد ی م   شتاعر 
 اثر آمده است: 

 ها را داشتند/ اگر حرمت گل   / نشستم ی گل م  ی رو » 
 / د ی خراش ی زده/ صورت انقلاب را نم لاک  ی ها اگر ناخن   / رفتم ی در لاک خود فرو م 

 ( 70:  1392)قزوه،  « سهم من است/ چنان که سهم ابوذر بود  اد ی ...امّا فر 
استت که به   ی انقلاب  ل ی اصت   ت ی عرصته، ابوذر نماد شتخصت   ن ی و در ا  ند ی ب ی جهت م و هم  ی ک ی )ع(  ن ی رالمؤمن ی ام   ر ی انقلاب را با مست  او 
  یرا الگو  و ابوذر  ند ی ب ی و مبارزه با ظلم م   ی دار ی ب   ر ی حرکت در مست  ، الگو گرفتن از او را  د ی پس شتا   رد؛ ی گ ی آرام نم   ها ی رو کج   دن ی وقت د 

استت که قزوه در   ی از موارد   ، ی و مشتخص رفتار انقلاب   ی متن   ی عنوان الگو هم به   « البلاغه نهج » راستتا،   ن ی در هم   کند. ی م ی مبارزان معرف 
که از مواضع  ی . او نسبت به کسان داند ی )و قرآن( م   البلاغه کار و نقد و سخنان خود را نهج  ی او مبنا دارد.    د ی ه و تأک توجّ  ، آثار خود به آن 
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 : برای نمونه  داند؛ ی نکردن م  ی رو ی پ  ن ی را هم   ها ی رو کج  ل ی دارد و دل  ض اعترا   ، کنند ی نم ی رو ی البلاغه پ نهج 
 / م ی البلاغه برگرد نهج   ی به آفتاب  ا ی ب » 

 / م؟ ی ر ی گ ی نم  ی البلاغه را جد چرا نهج 

 ( 61)همان:  « نداشت   لا ی مولا و 
به رشتتد و   ی دار ی استتت که گفتمان پا   ی شتتود، دوران امور قرار گرفته  ة البلاغه ستترلوح که نهج   ی شتتاعر، دوران   د ی از د  گر، ی د  عبارت به 
 . شوند ی برطرف م   ها ی و کاست   ها ی و کژ   رسد ی مورد نظر خود م   ی اعتلا 
 

 عصر ظهور   . 2- 4- 2- 2
ظهور اشتاره دارد   ی آثار خود به روزها   ی جا ی اوج و هدف گفتمان انقلاب استت. شتاعر در جا   ، در نگاه شتاعر، عصتر ظهور امام زمان)عج( 

  یداری پا   ر ی مست   ی ها ی قصتورها و ستخت  ، که در نگاه او، تمام ابعاد  یی گو   کند؛ ی استتفاده م   ر ی مست   ة به ادام  ب ی جهت ترغ  ، م تمون   ن ی و از ا 
مختلف  ی در بندها  د« ی آ ی م  ی »مرد  ة جمل که  از اثر    ی در قستمت برای نمونه، .  شتود ی م ختم   ی و آستان   ی ن ی ر ی تکامل و شت   ه ب  ، در عصتر ظهور 

 : گوید ر، تکرار شده است، چنین می شع 
 / د ی آ ی م  ی در راه است/ و مرد  ی طوفان » 

 / کند ی رحم نم   کس چ ی در راه است/ که به ه   ی ...طوفان 
 ( 84- 83)همان:  « ! در صف اولّند  شه ی که هم   / ی انقلاب  ی ل ی به مردان خ   ی حت 

عبارت باشتد. به  ی اگر در لباس مردان انقلاب  ی حت   ند ی ب ی م   ها ی عدالت ی و ب   ها ی ها و دورنگ شتدن نفاق ده ی عصتر ظهور را عصتر برچ  او 
  ، شتاعر  ن ی در مبارزه با ظلم. بنابرا  ی اله   ی ها و اوج درخشتش آرمان  ند ی ب ی م   ی دار ی گفتمان پا   ی ستاز و خالص  ه ی او ظهور را عصتر تنق  ، گر ی د 
طرف مبارز  ی عن ی خود    ، . قزوه د باشن   را داشته  دنش ی رس   ی آمادگ   د ی که با   کند ی م ی معرف  ی طرف خود   ن ی مبارز   ی برا   هم م ة  دور   ، دوره را   ن ی ا 

عتدالتت و محو ظلم را بته دستتتت امتام زمتان)عج(   ی تلاش برا   ی عن ی کته بتار امتانتت   دانتد ی )ع( م ن ی رالمؤمن ی عصتتتر ام   دار راث ی را م   ی خود 
 . داند ی عصر ظهور م   ی ز ی ست آن را گفتمان ظلم  ت ی )ع( و نها ن ی رالمؤمن ی را گفتمان عدالت ام  ی خود طرف    جاد ی . او منشأ ا سپارد ی م 

کند.  ی مبارزات معرف   ة نابستتامان امروز و ادام   ط ی را در گرو عبور از شتترا  ی آرمان   ت ی وضتتع   ن ی ا  کوشتتد ی شتتاعر م ( دمی علی کفی )   در 
و   ر ی ادامه مستت  ی برا  ، به مبارزان و مظلومان وطن  ی بخشتت زه ی انگ  ی برا  ی ا نه ی فرداستتت و زم   ة شتتاعر، برنام   د ی از د   ی دال خال   ، ی عبارت به 
 با دشمن.   قابله م  ح ی گذاشتن در راه صح قدم 
ظلم و ستتم   ه ی اتحاد مظلومان جهان و مبارزان عل   ، )اتحاد بزرگ( استت. شتاعر « الوحدة الکبری اثر، »   ن ی در ا   ی دال خال   ث، ی ح   ن ی ا   از 

روشتتن و دلخواه مردم جهان   ة ند ی که آ   ی اتحاد  داند؛ ی وطن م  ة ند ی مطلوب آ   ت ی گفتمان مقاومت و وضتتع   ی دال خال  ، را   ا ی در ستتراستتر دن 
 : زند ی م را رقم   دگان ی د خصوصاً ستم 

 نخیل الوحدة الکبری!/ ...ولسنا نطفیء الغله/ 
 ... فمدّوا الف للکف/ وضموا الصف للصف/ 
 وشدّوا ایها الاحباب/ شدّوا الساق و الساعد!/ 

 ( 605 - 603)القاسم....:  !! لنبنی بیننا المنشود.../ بیت الوحدة الکبری 
و محکم  د ی ده   ل ی و صتف پشتت صتف تشتک  د ی دستت دراز کن  ت دستت پشت م، ی کن ی خروش را خاموش نم  ن ی ترجمه: درخت نخل اتحاد بزرگ! ما ا 

 . ...خانه اتحاد بزرگ م ی (! تا خانه دلخواهمان را بساز د ی )آماده باش د ی دوستان، دست و پا را محکم کن  ی ا  د ی کن 
 

 ی ساز اسطوره   . 5- 2- 2

)خورشا  کند« ی م   ی آن را معرف   شده، ن یی به اهداف تع   ل ی ن  ی برا  ر یی است که گفتمانِ تغ   یی همان الگو  ، موفه »اسطوره  و   لاکلائو   ة ی نظر   در 
امکان تحقّق   شتگر ی داشتته باشتد. استطوره، نما  ی ن ی فهم و نمود ع   ت ی قابل   ، مردم  ة هم   ی برا  د ی استطوره با   ن ی (. ا 112:  1399  فر، ی د ی و توح 
 : کند ی م   ی ساز از دو گروه در شعر خود اسطوره  قزوه گفتمان.   ی آرمان   ت ی از تحققّ وضع   ی کوچک   مود ن   ی عن ی است؛   ی دال خال 
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 دان ی شه   . 1- 5- 2- 2

  یخود، الگو  ی ها ی ژگ ی با و  دان ی شتته  گر، ی عبارت د هستتتند. به   ی از امکان تحققّ دال خال  ی ن ی ستتاده امّا ع  ی شتتاعر، نمودها   د ی د   از   
  شتهدای  و  مبارزان   مدیون  را  وطن  امروز  امنیت  قزوه، .  ی روز ی روشتن و به پ  ی به فردا   دن ی و رست   ر ی ادامه مست   ی هستتند برا  ی طرف خود 

 : داند می   مسیر 
 ایمنشستته   راحت   ستتایة   به   اگر   امروز » 
 توست  ای ت وف  دست   ادامة   ها دست   این 

 

 قامتیم  سبز   آن   استقامت   مرهون 
 «نهایتیم بی   از   تر بزرگ   ر ت اگ   امروز 

 (19:  1392  قزوه، ) 
 

.  کندیم ی ستاز استطوره  دان ی از شته  ، صتفات   ن ی مخاطب به ا  ب ی ضتمن ترغ   دان، ی صتفات شته   ی ادآور ی با  جای آثار خود در جای  او 
 دفاع مقدّس است.  دان ی شه   گر ی کلاهدوز و د  د ی از شه   ی ساز اسطوره  وسف« ی  نهمه ی »ا کتاب  ، ی طور کلّبه   ن ی همچن 
 

 مستضعف   قشر   . 2- 5- 2- 2

 یکه برا   ی ها ی ژگ ی هستتند؛ و   ی دل و اخلاص و پاک   ی ستت ی ز از ستاده  ی ا نمونه   ، کنند ی م انقلاب را دنبال   ی ها قشتر که همچنان آرمان   ن ی ا 
 ،گروه   ن ی ا   ی آور از اخلاص و تاب   قرار دارد. شتتاعر  ی گرشتتدگ ی و د   ی گر ی د   ی ها ی ژگ ی و   ، استتت و در مقابل  از ی ن   ی به دال خال  دن ی رستت 

 : برای نمونه .  کند ی م   ی ز سا اسطوره 
 / تپد ی انقلاب م   ی کرد/ او قلبش برا و کشمش سر  ی مادرم با چا   شب ی د » 

 / رد ی نوار قلب بگ   ک ی   رسد ی اما وسعش نم 
 ندارد/  ی ... مادرم دفترچه خدمات درمان 

 / زد ی ر ی اشک م   دان ی شه   ی او برا  / رسد ی ابوالف ل به دادش م  شه ی و هم 
 / دهد ی م دارش را تکان باد چادر وصله  ی ...وقت 

 ( 65:  1392)همان،  « رد ی گ ی سبز و سرخ را به بوسه م   ی ها پرچم  ام فقر و غربت/ تم   ی بو 
گروه در برابر    ن ی . ا ستازد ی مخاطب استطوره م  ی گروه برا   ن ی انقلاب، از ا   ی ها جامعه به ارزش   ف ی قشتر ضتع  ی بند ی پا  ش ی با نما  قزوه 
 . ستند ی و به حقّ خود قانع ن   خواهند ی م  ی از انقلاب سهم   ی گر ی هستند که در ظاهر انقلاب   ، ی ا شده   گر ی گروه د 
ها،  استطوره   ن ی ا  ت ی هو  ش ی با نما  کوشتد ی شتاعر م   ، ی عبارت دارد و به   ژه ی نمود و   ت ی درمورد چند شتخصت   ی ستاز استطوره   ح، ی شتعر ستم   در 
 عبارتند از:   ها ت ی شخص   ن ی الگو بسازد؛ ا  ده ی مردم ستمد  ی ها برا ( پر کند و از آن ی اکنون تا فردا)دال خال   ر ی را در مس  ازها ی ها و ن کاستی 

 شتودی گفته م   ی خطاب به او، ستخنان   ا ی  س ی ر ی اثر، از زبان اوز   ن ی القاستم در ا ح ی مختلف ستم   ی شتعرها   در   ی: ا اسالاوره   س ی ر ی اوز  - الف 

محتوا و شتاخص کردن   ق ی کهن، قصتد تعم   ة استطور   ن ی دادن ا شتاعر، با استطوره جلوه   یی او دارد و گو   ی و بلندمرتبگ  ی که نشتان از برتر 
 : ت از شعر آمده اس  ی واحد را دارد؛ چنانکه در بخش  ت ی هو   ک ی 
 ما کان منا أمس یا ایزیس... أحلام شهیدة/ » 

 ( 574:  1987القاسم،  ) « !! فی الارض بنعثها غدا/ دنیا منوّرة... جدیدة 
 است!!   د ی و جد   ی نوران  ا ی ... دن م ی ز ی انگ ی بر م  ن ی شده است که فردا آن را در زم   د ی شه   ی اها ی ... رؤ س ی ر ی اوز  ی مانده، ا  ی از ما باق  روز ی ترجمه: آنچه د 

خود    ی اصتل  ات ی دوباره زنده شتد و به ح   ، را آموخت و پس از مرگ   ی استت که به مردم کشتاورز  ی مصتر   ی ها از الهه   س«، ی ر ی »اوز 
به هنگام  اهان ی دوبارة گ  ش ی دهندة زا نشتان  ، شتدن او و دوباره زنده   ل ی شتدن ن به هنگام خشتک   ها ی دن یی نماد مرگ رو   ، برگشتت. مرگ او 

 ( 291- 284:  1386 ن، ی رل ی بود)ب   ل ی بهاری رود ن   ان ی طغ 
حاکم   ی عن ی »که جستمش توستط زمانه   استت  ن« ی همان »فلستط   ، ی ا استطوره  س ی ر ی القاستم، اوز پژوهشتگران، در نگاه ستمیح  د ی از د 

 رویی کردن ن  کن شته ی صتفت و خودکامه، ر   کتاتور ی د  ی تکه شتده و خاکش به اشتغال درآمده که سترنگون اشتغالگر تکه   روی ی و ن   اقت ی ل ی ب 
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آن استطوره  د ی جد  لاد ی و م  ش ی زا   ، ی اصتل   ت ی هو  افتن ی مادری و   ن ی ن، برگشتت آوارگان به سترزم ی اشتغالگر، آزادی قدس، استتقلال فلستط 
 ( 186:  1396  ، ی و صدر   ی وک ی ا   ی است«)نجف 
و   گذارد ی م ش ی نما استت به  ش ی و رو   ی وطن و مردمانش را که سترشتار از جاودانگ  ی اصتل  ت ی استطوره، هو  ن ی شتاعر با ا  گر، ی د  عبارت به 
 . سازد ی م   ی و ابد  ی جهان   ی ا اسطوره   ، از وطن 
 

جهان که باشتند، نگاه و   ی مبارزه، از هر جا   ر ی مست   ی درمورد مبارزان و شتهدا   ح ی ستم  : مبارزه  ر ی شاات  مسا   ی و شاهدا   مبارزا    - ب 

  آوردی م   ی ا ه ی مرث   اب« ی »بدر شتاکر ست   ی از اشتعار، برا  ی ک ی او در   کند؛ ی م ی معرف ،  راه   ن ی ا   ی ها عنوان استطوره دارد و آنان را به   ژه ی و   ی کلام 
 سپرده شود:  ی به فراموش  د ی که نبا  ت اس   ی ا . او در نگاه شاعر، اسطوره کند ی م  ل ی و از او مدح و تجل 

 «/ مرثیه بدر شاکر السیاب » 
 ..مات غریبا یا بغداد/ قندیل الاحزان المشتعل فی مأساتک/ . 

 واذکر یا دجلهٌ انسان/ سالت من دمه قطراتٌ، فی دفقاتک/ 
 ...یا بدر!/ بالکلمة أحلف، بالحبّ/ 

 ( 543- 542:  1987القاسم،  أن أروی طول حیاتی أخبارک/ أن أحفظ أشعارک/ عن غیب!!) 
از خونش    ی که قطرات آور اد ی را به    ی انستان   ! دجله   ی مرد، ا  بانه ی غر  بتت ی فروزان غم و اندوه در مصت ل ی بغداد! قند   ی . ا اب ی شتاکر الست  در ب  ه ی ترجمه: مرث 
 !! خوانم ی بر م   ز را ا  ت ی ام سرگذشتت را بازگو کنم و شعرها ی بدر! سوگند به عشق که در طول زندگ   ی شد! ا  ی جار   ت ی ها در موج 

به اشتعار و مبارزات شتاعر در راه وطن استت. بدر شتاکر   ح ی بدر، نشتان از توجه ستم   ة ی « خطاب به بغداد در مرث ااا  متصتل »  ر ی ضتم 

ستتیزی برخوردار استت و با طرح نمادها، نوگرایی در تصتاویر، جاندارپنداری و استت که »از روحیة مقاومت و ظلم  ی شتاعر عراق  اب، ی الست 
و   ا ی ن کند«)رستول دفاع از خاک و تلاش برای رستیدن به وضتع مطلوب را در افراد ایجاد می   دوستتی، ناستازواری در کلمات، عرق وطن 

 . کند ی م  ی اسطوره به مخاطب خود معرف   ک ی  گاه ی و او را در جا  شود ی م  ادآور ی وطن را  ی تلاش او برا   ح، ی (. سم 51:  1392  ، ی آقاجان 

  تیکه شتخصت   یی گو   کند؛ ی م اد ی مبارزان و هموطنان   د ی عنوان رهبران آگاه و الگو و ام به  ، ی اله  امبران ی از پ   ح ی ستم  ی: اله  امبرا  ی پ   - پ 

 امبرانی است. او، بازگشت پ   بخش زه ی روشن، انگ   ی به فردا  دن ی رس   ی ها، برا از آن  ی رو ی است که پ   ده ی رس ت ی به فعل   ی ها اسطوره   امبران، ی پ 
متصتوّر استت که بازگردند و جهان را به    ی دوران   شتود، ی م   ده ی آنچه در استلام »رجعت« نام  ه ی شتب   ها، آن  ی و برا  کشتد ی را انتظار م   ن ی به زم 

 آورده است:  ن ی ( چن د ی و ع   امبر ی پ ) « د ی الرسول و الع » با عنوان    ی آرامش برگردانند. او در شعر 
 لبسنا اجمل الأثواب/ وفتحنا نوافذنا... و شرّعنا لک الابواب/ » 

 ... انت صباحنا الموعود/ ... فانک منذ بدء اللیل فجر فی أغانینا/ 
 وانک یا ابن لهفتنا... عزاءٌ فی مآسینا/ 

 رضینا باسمک التشرید و الحرمان و البیدا/ 

 ( 598- 597)همان:  « . . واعلنا قدومک یا حبیب حیاتنا عیداتنا. 
ما  ی ها ستتروده   دم ده ی شتتب، تو ستتپ   ی ... از ابتدا م ی کرد تو باز   ی رو ها را به ... و پنجره م ی کرد هامان را باز پنجره  م ی د ی ها را پوشتتلباس   ن ی باتر ی : ز ترجمه 
  یهابت ی مصت ت ی تستل  ة ی آه حسترت ما.... تو ما  ی ا  ، ی ما هستت   ی ها ستروده   دم ده ی شتب، تو ستپ  ی ... از ابتدا ی ما هستت   ة شتد داده تو صتبحگاه وعده  ، ی هستت 

 . م ی کرد   م اعلا   د ی ع  مان، ی و زمان آمدن تو را ای عشق زندگ   م ی هست   ی راض  ی و خشک  ت ی و محروم   ی به ذوق برگشتن تو به آوارگ   ، ی ما هست 
 

 ی ری گجهینت -3

درک و نگاه خود نسبت به موضوع    یگرفت، هر شاعر مبارز به مقت ا  جهیتوان نتیم  ،پژوهش  نیشده در اه به مباحث مطرح توجّ  با
 رضا یعل  یداری. در اشعار پاکند یاستفاده م  یگریخود و د   انیم  یمرزبند  یمختلف برا  یها و مقابله با طرف مقابل، از روش   ییارویرو

شود که یخاص انجام م یو ادب یزبان  یهابه روش  ،دو طرف انیم یکشمبارزه و خط نیا ،نیالقاسم از فلسطو سمیح رانیقزوه از ا
و   لیقابل تحل  یسازو اسطوره  یدال خال  ،یران هیحاش  ،یسازبرجسته  ،یدال مرکز  یعنینظریة لاکلائو و موفه    یاصل  ةچند مقول  لیذ
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حول    ،ثابت  یقزوه، دال مرکز  رضایشود. در شعر علمیتقس  گرید  یهاتواند به شاخهیمقولات م  نیاست که هر کدام از ا  یبررس
 ژه یطور وبه ،یزیاز نوع هنجارگر یسازحول موضوع وطن است. قزوه در برجسته  ،القاسمحیثابت سم یو دال مرکز ؛محور شهادت

غ کلمات  از  استفاده  لهجه  یکلمات  ا ی  یرانیاریبه  رو  یها از  سم  است؛  آوردهیمختلف  به  حیو  از    ای  ییگراباستانالقاسم،  استفاده 
القاسم به و سمیح  ،فیو قشر ضع  دانیشه  گاهیقزوه به جا  ،یسازلفه اسطورهؤ. از باب ماهانیو گ  واناتیو نام ح  یاصطلاحات غرب

در   یااسطوره   ان یبه ب  حیقزوه به زبان اعتراض و سم  ،یطور کلّبه  نیاست. همچنداده   تیاهم  امبران یمبارزان شاخص و پ  گاهیجا
 اند. شدهیو بررس لیتحل یو زبان  یفکر یهاها و تفاوتشباهت ث،یح نیداده و از ا تیاهم یگریخود و د یرزبندم
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