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Climate literature includes works that reflect the culture, beliefs, and customs of a specific ecosystem. This 

study examined Farhad Hassanzadeh’s (Abadan, 1962) resistance stories, Mashu in the Fog (Mashu Dar 

Meh), Moonlight Guest (Mehman-e Mahtab), Backyard (Hayat Khalvat), and Hasti, which were published 

between 1994 and 2010 for adolescents and received numerous literary awards, from the perspective of 

climate literature components resulting from spatial attachment and identity. This study employed a 

descriptive-analytical approach grounded in textual analysis to address the following questions: Which 

factors underlie the frequent recurrence of diverse climatic elements of Khuzestan in Hassanzadeh’s selected 

stories? In what ways do these climactic features affect the text, atmosphere, visualization of events, 

audience engagement, and the appeal of Hassanzadeh’s stories? The findings indicated that the abundant 

and multifaceted presence of climatic components in these stories originates from Hassanzadeh’s spatial 

identity and attachment to his homeland. Influenced by his attachment to Khuzestan as an integral part of 

his identity, and utilizing all types of spatial identity in his stories, the author conveys the shared experience 

of resilience and resistance in the context of the imposed war of Iraq against Iran, common to both the 

Khuzestan ecosystem and its inhabitants. The integration of the climatic components of the Khuzestan 

ecosystem into plot construction, narrative titles, character development, and story setting, along with lexical 

structures, similes, and linguistic metaphors, greatly enhances the strength and appeal of Hassanzadeh’s 

stories. Hassanzadeh’s eco-centric perspective, coupled with his profound awareness of the elements of his 

native ecosystems and their representation at both the deep structure and surface structure of his stories, 

forges a strong connection between story events and the teenage audience. This connection is reinforced 

through atmospheric depictions of both the constructed war ecosystem, comprising military instruments and 

settings, and the natural and social ecosystems of Khuzestan, where the events took place. The result is 

tangible, compelling, and credible stories for the teenage audience, enabling them to deeply sense and 

comprehend the concept of resistance in the face of internal and external oppression. 
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1- Introduction 

Climate literature emerges from specific climatic and geographical conditions and manifests the 

geographical, cultural, social, and economic characteristics of a given region in such a way that 

these features distinguish that region from others. 

Farhad Hassanzadeh is one of the writers who has effectively reflected the ecosystems and climate 

of southern Iran in his fiction, allowing the audience to accurately visualize the natural, artificial, 

and social aspects of that climate through his stories. The authors selected the stories Mashu in the 

Fog, Hasti, Backyard, and Moonlight Guest from among Hassanzadeh’s works for an examination 

of climatic elements to determine how much Hassanzadeh’s climate-oriented approach has 

contributed to the success of his resistance stories, as all of Hassanzadeh’s adolescent stories are 

set in the Khuzestan region and address opposition to internal and external enemies, and hence 

belong to resistance literature. Accordingly, by studying the Khuzestan climate across the periods 

before and after the Islamic Revolution, during the Iran-Iraq war, and in the postwar era, and by 

asking why features of Khuzestan’s climate are used so frequently in Hassanzadeh’s stories, in 

what respects these components have influenced those stories, and which environmental aspects 

are most prominently reflected, the authors infer that Hassanzadeh, based on spatial identity and 

place attachment to his native ecosystem, which is also a battleground of the imposed war, has 

shaped the stories’ settings, characters, imaginative figures, lexicon appropriate to that climate, and 

related concepts as the main axis of the examined narratives. The themes, motifs, and structure of 

the stories richly depict climatic elements of southern Iran, especially the Abadan area, and thereby 

demonstrate the reciprocal influence of place and the author’s spatial identity on the effectiveness 

and credibility of the narratives. 

Given that Hassanzadeh’s stories recount the bravery and resistance of adolescents on the internal 

and external battlefronts during the years of the Revolution and the War, the primary objective of 

this study was to identify and analyze the climatic elements that influence plot construction, 

character formation, story setting, and the author’s place attachment, which gives rise to different 

kinds of spatial identity and sense of place in the narrative, and to show how the region’s 

geographic climate shapes the imagery appropriate to the environment, advances the narrative, and 

manifests the author’s attachment to the location. 

 

2- Method 

This study employed a descriptive-analytical method to analyze four of Farhad Hassanzadeh’s 

narrative works, each of which has received multiple literary awards and been reprinted in large 

editions. The study identified and elucidated the climatic elements present in these works. 

 

3- Discussion 

The adolescent stories examined in this study were set in the Khuzestan climate, specifically in 

Abadan, and concern events from the historical periods of the Revolution and the Iran-Iraq War. 

Considering the influence of natural and built environmental elements on the resilience and 

resistance of adolescent characters, attention to environmental features and the climatic culture of 

an ecosystem becomes even more important in periods when a nation faces identity-related 

challenges and threats. Therefore, the author represents and concretizes wartime events and the 
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stance against the enemy together with environmental features, climatic characteristics, language, 

and customs of the Khuzestan region as inseparable elements that strengthen attachment to the 

homeland and national identity, both prerequisites of resistance literature. Thus, the role of climatic 

orientation in these works of resistance literature was evaluated. With a focus on spatial identity 

and its varieties, the analysis centered on story settings, environmental elements, language, and 

imaginative figures formed through climatic components. 

 

4- Conclusion 

The examination of Hassanzadeh’s resistance stories, Mashu in the Fog, Moonlight Guest, 

Backyard, and Hasti yielded the following results: 

Hassanzadeh successfully forges a strong link between story setting and nature, and by 

emphasizing climate, geography, and nature, he achieves the greatest consonance with the 

prevailing culture of the community. A study of his stories with attention to spatial identity shows 

that he employs various kinds of spatial identities. Among these, internal‑behavioral, 

external‑subordinate, and empathic‑internal spatial identities occur most frequently, while 

goal‑oriented external spatial identity is the least frequent. Likewise, multiple levels of sense of 

place—belonging, attachment, alignment, presence in place, and even sacrifice for place—are 

abundantly represented in these stories. The abundance and diversity of indigenous, natural, 

cultural, social, and built features in his narratives not only depict the characteristics of southern 

Iran but also reflect the strong influence of war on place and, conversely, the influence of 

environmental features on the conduct of war; together they evoke the atmosphere of resistance 

and resilience of the Khuzestan ecosystem and its inhabitants. 

Throughout the narratives, titles are well harmonized with the text. The story texts are formed 

against a backdrop of various natural, social, political, and economic factors related to the region’s 

ecosystem. 

Animistic personifications and ontological metaphors, rooted in Hassanzadeh’s spatial identity and 

place attachment to the Khuzestan ecosystem, its culture, and its customs, are highly effective in 

the stories’ atmospheric construction and in visualizing war events; they convey the author’s 

emotions, foster readers’ identification with the characters, and enable a tangible understanding of 

the climate’s and inhabitants’ resistance and resilience against enemies. 

The use of lexical items specific to the natural environment serves to foreground the story settings. 

Hassanzadeh’s language in his teenage fiction is generally simple and fluent; the use of local words 

and expressions is limited and sparse, relying more on vowel modifications and a southern dialectal 

accent. 
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   ها: واژهکلید

 داستان اقلیمی،  

 زمینه،

 بوم،زیست 

 زاده،  فرهاد حسن 

 هویت مکانی 

مقالۀ    دهد.میبوم خاص را بازتاب رسوم یک زیست  گیرد که فرهنگ، باورها و آداب و ادبیات اقلیمی، آثاری را دربرمی
  ، زاده )آبادان« اثر فرهاد حسن»هستی  ماشو در مه«، »مهمان مهتاب«، »حیاط خلوت« و »پایداری  های  داستانحاضر  
های ادبیات  نظر مؤلفه  ، ازاندکردهدی کسبمتعدّ  و جوایز  اندرسیده چاپبهبرای نوجوانان    1389تا    1373که بین  را  (  1341

  ها تحلیلی مبتنی بر متن داستان -شیوۀ توصیفی  با نگارندگان د. کنمیبررسیحاصل از هویت و دلبستگی مکانی اقلیمی 
  چه   در  زادهحسن   منتخب  های داستان  در  خوزستان  اقلیمی گوناگون  عناصرکه بسامد فراوان  ها  پرسش   این  به  پاسخ  با

های  م حوادث، ارتباط مخاطب و جذابیت داستانعناصر از چه زوایایی بر متن، فضاسازی، تجسّدارد و این  عواملی ریشه 
و  دریافته  اند؛اثرگذاشته  زادهحسن بسیار  بسامد  داستانهمهاند  در  اقلیمی  عناصر  بررسیجانبۀ  هویت   ،شدههای  حاصل 

عنوان  خاطر به خوزستان بهق تعلّ  تحت تأثیر  نویسنده،  کهایگونه است؛ به  به زادبوم خویش  زاده حسن دلبستگی  مکانی و  
های  های خویش، پایداری و مقاومت در عرصهکارگیری تمام انواع هویت مکانی در داستانبخشی از هویت خویش و به 

  های اقلیمی مؤلفهکارگیری  به   هد.دمیبوم خوزستان و ساکنان آن مشترک است، نشان جنگ تحمیلی را که بین زیست
داستاندر    بومزیستاین   روایتطرح  عنوان  داستانها، شخصیت ها،  زمینۀ  و  و ساخت  ،هاها  واژگانی  تصویرهای    های 

  زاده محورانۀ حسننگاه بوم   رند؛ چنانکهبسیار مؤثّزاده  های حسنداستان  تجذابیت و قوّدر     های زبانی تشبیهی و استعاره
ساخت و روساخت  در ژرف  هاویژگیآن  بازنمایی  های زادبوم خود و  بومزیست  همراه با آگاهی عمیق وی نسبت به عناصر

های  تا به کمک فضاسازی  استهای خویش، بین حوادث داستان و مخاطب نوجوان پیوندی محکم ایجادکرده داستان
جتماعی خوزستان که  طبیعی و ا  هایبومبوم مصنوعی جنگ و ابزار جنگی و زیستبرساخته از زیستحاصل از تصاویر

تواند مفهوم پایداری  هایی ملموس، جذّاب و باورپذیر برای مخاطب نوجوان آفریده که میداستان  افتاده؛ حوادث در آن اتفاق
 کند.، احساس و درک بهترین وجهبرابر بیداد داخلی و خارجی را بهدر 
 

نوجوان ماشو در مه، مهمان مهتاب،    هاینداستا  یمورد  مطالعۀ)زادهحسن  فرهاد  یداریپا  هایدر داستان  مینقش اقل(.  1404)  .همّتی، مرضیه  ؛سادات  فاطمهطاهری،  :  استناد

 . 147-169(، 32)  17،  ادبیات پایداری  .(یخلوت و هست  اطیح

                  http//doi.org/10.22103/JRL.2025.25484.3056 

 نویسندگان.  © شر: دانشگاه شهید باهنر کرمان.                                                                نا
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 مقدمه  -1

های جغرافیایی،  گونۀ ادبی»شاخصه  (. این36:  2، ج  1376)انوشه،    «ادبیات اقلیمی، زاییدۀ شرایط اقلیمی و جغرافیایی است»
این مناطق با سایر مناطق   ۀها، وجه ممیزکه این شاخصه  ایگونه به  دهدمیی و اقتصادی منطقۀ معینی را نشان فرهنگی، اجتماع

های اقلیمی  باشد؛ مانند: آداب، سنن، اعتقادات، زبان، مذهب، نژاد، وجود اقوام مختلف و سابقۀ مبارزاتی با بیگانگان و... . داستان 
 (. 141: 1382قنواتی، )جعفری ها هستند«ن همه یا بخشی از این شاخصهمتضمّ معمولًا
فرهنگی و   -تأثیر شرایط اجتماعیهای چهل و پنجاه، تحتشد و در دهه شمسی آغاز 1330نویسی از گرایی در داستاناقلیم»

های  نویسان، جنبه انداز داستانش چشمرسید و ضمن تأثیرات مثبت، از جمله گستر اوج باورهای روشنفکری خاص شکوفا شد و به
ها و عناصر مشترکی چون فرهنگ، باورها و آداب و رسوم یک دهندۀ ویژگیغالباً بازتاب  ،های اقلیمی ای نیز داشت. داستانهبازدارند

 .(264: 1399، )نظری، محمودی و مشهدی «اندمنطقۀ جغرافیایی
که ایگونهداده؛ بههایش بازتابخوبی در داستانبوم و اقلیم جنوب ایران را بهزاده از نویسندگانی است که زیستفرهاد حسن

کند و به تعامل  مدرستی تجسّطبیعی، مصنوعی و اجتماعی این اقلیم را به   بومزیست  های ویتواند با خواندن داستانیمخاطب م
«،  ماشو در مههای »زاده، داستانهای حسناز بین داستاننگارندگان    .ببردبوم پیهای داستان با این زیستنویسنده و شخصیت

گرایانۀ رویکرد اقلیم  ،شود  تا مشخص   ندبرای بررسی از نظر عناصر اقلیمی برگزید  را  حیاط خلوت« و »مهمان مهتاب«»   «،»هستی
اقلیم در    اده کهزهای نوجوان حسن همۀ داستان  آنجا که. ازر بوده است های پایداری وی چقدر مؤثّزاده در موفقیت داستانحسن

رات جوایز و افتخا  ،ندازیرمجموعۀ ادبیات پایداری  پردازند و درنتیجهستیزی داخلی و خارجی میدشمن   اند، بهافتادهاتفاقخوزستان  
کتاب سال کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان سال    ۀجشنوار  برگزیدۀ   ،ماشو در مهکه  ترتیببدین  .اندآوردهدستبسیاری نیز به

جشنوارۀ ادب پایداری و   ۀکتاب برگزید  جایزۀکسب    گواهِبه  -  حیاط خلوت تقدیرشدۀ کتاب سال ایران در همان سال شد؛  و    1374
 های فارسیداستان  از بهترین  - ین و نامزد کتاب سال ایرانجایزه مهرگان، نامزد جایزۀ قلم زرّ  شدۀنامزدی جایزۀ گلشیری، تقدیر

عنوان نامزد  بر کسب عنوان کتاب سال شورای کودک، بهافزون  ،هستیپس از جنگ ایران و عراق است؛    ۀدربارۀ بازماندگان دور
نیز جایزۀ اثر منتخب    مهمان مهتابو    ؛شدایرانی جایزه جهانی هانس کریستین اندرسن و همچنین جایزه آسترید لینگرن برگزیده

گیری ها در ادبیات پایداری و ضرورت بررسی نقش بهرهمؤیّد جایگاه این داستان  ،این موارد  .کردادبیات پایداری را دریافت   ۀجشنوار

 .های وی درحوزۀ داستان پایداری است های اقلیمی خوزستان در کسب موفقیتزاده از مؤلفهحسن
اجتماعی    -ی و مذهبی در مقابل حملۀ بیگانگان یا تحولات سیاسیهای ملّ ادبیات پایداری به دفاع از تمامیت ارضی و ارزش »

 مبارزه با بیداد داخلی یا تجاوز بیرونی است«  ،آنپردازد و درونمایۀ  آیند، میوجودمیبه عدالت اجتماعیو   آزادیکه برای دستیابی به  
را  مهمان مهتاب  گیری آن؛  را دربارۀ مبارزه با رژیم ستمشاهی و نقش آبادان در شکلماشو در مه  زاده،  حسن  .(45:  1383)سنگری،  

های شخصیت  را دربارۀ دلبستگی  حیاط خلوتبه ماندن در آبادان یا مهاجرت به مکانی امن؛    های داستان نسبتدربارۀ تردید شخصیت
را دربارۀ اثرپذیری دختری نوجوان از محیط آبادانِ درگیر   هستیو  ؛داستان به محیط آبادان و تلاش برای حفظ دستاوردهای جنگ

دربارۀ مبارزه با دشمن    ،که مبارزه با بیداد داخلی است، درونمایۀ سه داستان دیگر  ماشو در مه است؛ یعنی جز درونمایۀ  جنگ نوشته
خواهان آزادی و حفاظت   ها، پایداری و مبارزۀ یک شخصیت نوجوانِاصلی آن   که مضمونها  داستاندادن همۀ اینرویخارجی است.  

ناحیه در   های اقلیمی این، موجب انعکاس فراوان ویژگیاست  بوم آباداندر زیستبرابر بیداد خارجی یا داخلی    خویش در  از کشور
و دوران جنگ و   ،بررسی اقلیم خوزستان در برهۀ زمانی قبل و بعد از انقلاب اسلامینویسندگان با    ،رو ازاین  .استها شدهداستان
های ویژگی  کارگیری فراوانت بهعلّ  ها و در پاسخ به این پرسش کهبر متن داستانتحلیلی مبتنی  -جنگ با روش توصیفیبعد از  

های  و کدام جنبهاند  گذاشتهثرا  ها بر این داستانهایی  نبهزاده چیست و این عناصر از چه جسنهای حدر داستاناقلیمی خوزستان  
بازتابمحیطی در این داستان زاده بر مبنای هویت مکانی و حس دلبستگی نسبت به  حسنکنند  میاست؟ استنباطیافتهها بیشتر 

https://fa.wikifeqh.ir/آزادی
https://fa.wikifeqh.ir/عدالت_اجتماعی
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این اقلیم و مفاهیم    زمینه، شخصیت، صورخیال و واژگانِ متناسب با  نیز است؛  بوم خویش که مکان درگیری جنگ تحمیلی زیست
اقلیمی جنوب   ها، عناصراست و مضمون، درونمایه و ساختار داستاندادهشکل،  شدهبررسیهایمحور اصلی داستان  را  مرتبط با آن

ها در اثرگذاری داستانمکانی نویسنده  ضمن انعکاس تأثیر متقابل مکان و هویترده که  کخوبی توصیفآبادان را به  ۀ ویژه ناحیایران به
 است.  ر ها بسیار مؤثّو باورپذیری داستان

 

 . پیشینۀ نظری1-1

های ادبیات پایداری برای کودکان و نوجوانان آثاری است که به ترویج مفاهیمی مانند مقاومت، شجاعت، همبستگی، داستان
های کودک و نوجوان، تجربیات و  ها از طریق شخصیتد. این داستانپردازها، ظلم و نابرابری میگذشت و امید در برابر سختی

 د.آموزد و به آنها قدرت مقابله و ایستادگی را میکشمیتصویرهای دشوار بههای زندگی آنها را در موقعیتچالش
اند، مربوط به  افتادهطورخاص آبادان اتفاقپژوهش که در اقلیم خوزستان و بهزاده در این  شدۀ حسنهای نوجوان بررسیداستان
ه به اثرگذاری عناصر اقلیمی طبیعی و مصنوعی بر مقاومت و پایداری . باتوجّتاریخی انقلاب و جنگ تحمیلی استهای  حوادث دوره
ت  ویژه در دورانی که یک ملّبوم، به های داستان، تمرکز بر عناصر محیطی و فرهنگ اقلیمی یک زیستعنوان شخصیتنوجوانان به

بخشی حوادث جنگ و منویسنده به بازنمایی و تجسّ  ،رویابد؛ ازایناند، اهمیت بیشتری میبا مشکلات و تهدیدهای هویتی مواجه
به همراه عناصر محیطی، ویژگی به عنوان عناصر  ایستادگی در برابر دشمن  ناحیۀ خوزستان  آداب و رسوم  اقلیمی، زبان و  های 

نگارندگان   اساس این،  بر  . پردازدی که لازمۀ ادبیات پایداری است، میق به سرزمین و هویت ملّتعلّ  موجب تقویت حسّ  ،ناپذیرجدایی
های از طریق  بررسی زمینه  ، های ادبیات پایداری و با تمرکز بر هویت مکانی و انواع آنگرایی در این داستانبا ارزیابی نقش اقلیم

ناصر کنند استفاده از عکوشند تبییناست، می گرفتهها، عناصر محیطی، زبان و صورخیالی که در قالب عناصر اقلیمی شکلداستان
  تا چه اندازه در بازنمایی مؤثر جنگ و تبعات آن اهمیت  ،زاده استهای حسناقلیمی منطقۀ خوزستان که مکان حوادث این داستان

های داستان و استقبال از پنداری با شخصیتاز حوادث داستان و همذات  ،دارد و موجب درک عمیق مخاطب نوجوان نسل امروز
با  دهد و  میای متقابل است، نشان رابطۀ تنگاتنگ پایداری و مقاومت محیطی و انسانی را که رابطه  ؛ همچنیناستها شدهداستان

اهمیت  توجّ باورپذیری داستان،  اقناع وی و  اثرگذاری آن در فضاسازی، جذب مخاطب و  به جایگاه عنصر مکان در داستان و  ه 
 کند. میهای پایداری تبیینگرایی و دلبستگی حاصل از هویت مکانی را در داستاناقلیم

 

 تجربی  ۀیشینپ .1-2

های زبانی،  به ویژگی  ، های اقلیمی ها پس از تعریف داستانآن  ۀاست و در همشدهدی نوشتهدربارۀ ادبیات اقلیمی، مقالات متعدّ 
های مختلف  های مختلف شمال، جنوب، آذربایجان و ترکمن و... در داستانفرهنگی، آداب و رسوم، لهجه و صورخیال در حوزۀ اقلیم

   است؛ ازجمله:شدهپرداخته
های اقلیمی مربوط  نویسی در ادبیات داستانی معاصر ایران«، داستاناقلیمی  ۀگانهای پنجدر مقالۀ »حوزه  ،(1391شهپر )صادقی

( در  1394)  نیااست؛ سالاری، شانظری و یوسفیکردهشمال، جنوب، خراسان، آذربایجان و کرمانشاه را بررسی  ۀگانپنج  هایبه اقلیم
های فقیری و محلی ناحیه فارس را در داستان  عناصر بومی  ،های روستایی امین فقیری«مقالۀ »بازتاب عناصر اقلیمی در داستان

گرایی« به بررسی از منظر بوم  ،( در مقالۀ »نقد داستان استخری پر از کابوس 1394)  اند؛ همچنین فیاضی، پارساپور و زیاریکاویده
های کوتاه بیژن گرایانه بر داستاننامۀ خود با عنوان نقد بوم( در پایان1394)   ؛ زیاریاندهای مفهومی در این داستان پرداختهاستعاره

( در مقالۀ »تشبیه در اقلیم 1396شهپر )های بیژن نجدی را کاویده؛ صادقی گرا و کارکرد طبیعت در متن داستاننجدی، نقد بوم
-گرایی در داستان( در مقالۀ »اقلیم1399)  شهپرکرده؛ امینی و صادقیهای مختلف را بررسیهای اقلیمهای داستانتشبیه  ،داستان«

اند و طبیعت بکر و عناصر بومی های اقلیمی به معرفی احوال و آثار یونسی پرداختهضمن توضیح داستان  ،ای ابراهیم یونسی«ه
پور«،  می در رمان اهل غرق اثر منیرو روانی( در مقالۀ »ادبیات اقلی1399)  پروراند؛ رحمانیان و عدلکردهناحیه کردستان را توصیف 
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آتش  ها و عناصر اقلیمی  ( در مقالۀ »تحلیل ویژگی1403اند؛ طاهری )پرداخته  اهل غرقگرایانۀ اقلیم بوشهر در داستان  به تحلیل بوم
 . استکردهصحرا را در این رمان بررسیهای اقلیمی ناحیه ترکمنمؤلفه ،نادر ابراهیمی« دودبدون

»نماد و   ( در مقالۀ1392)  ازجمله: صرفی و هدایتی  ؛دی وجود داردنیز مقالات متعدّ  ادبیات پایدارینقش نوجوان در    زمینۀ  در
مایه داستان نقش  در  نمادین  مقدّ های  دفاع  نوجوان  و  کودک  در شخصیت  ،س«های  نماد  بررسی  داستانبه  عنوان  و  ها  پردازی 

های موردی رمان  ۀاصر بومی در رمان نوجوانان مطالعکیفیت بازتاب عن» ( در مقالۀ  1397)  بخش ساحلی و رنجبر؛ کریماندپرداخته
 ند.اهکردمقایسه را  عناصر بومی در این دو داستان ،«چوپان کوچک و هستی

مکان و عوامل    ( در مقالۀ »حس1385ّاست؛ ازجمله: فلاحت )شدهها و مقالاتی نوشتهدربارۀ هویت مکانی و تأثیر آن نیز کتاب
زند و موجب تبدیل یک فضا به مکانی با  مید را با زمینه معنایی محیط پیوندمکان را که فهم و احساس فر حسّ ،دهندۀ آن«شکل

(  1388)  کارمونا و دیگراند؛  دهرا توضیح می  ورندۀ آنوجودآشود و عوامل بهی و رفتاری ویژه برای افراد خاص میخصوصیات حسّ 
را توضیحابعاد گوناگون طراحی شهری  های عمومی، فضاهای شهری:مکاندر کتاب   انواع آن  اند؛  داده، مفهوم هویت مکانی و 

  ، گیری منظر شهری«وابستگی و نقش آن در شکل  ( نیز در مقالۀ »تأثیر هویت مکانی بر ایجاد حس1397ّ)   تاجیکریمی و نگین
-تاکنون دربارۀ داستان  دهدمی. بررسی پیشینۀ پژوهش نشاناندکردهگیری یک منطقۀ شهری را تبیینتأثیر هویت مکانی در شکل

کوشد این چهار داستان را از  بار میو این مقاله برای نخستین  استنشدهپژوهشی انجام  ،گراییزاده در حوزۀ بوم های فرهاد حسن
 کند.گرایانه بررسیهای بومنظر مؤلفه

 

 . ضرورت و اهمیت پژوهش1-3

های نوجوانان در صحنۀ نبرد داخلی و خارجی در سال  ها و مقاومتروایتگر دلاوری  ،زادهحسنهای  با توجه به اینکه داستان
است؛ نشده زاده انجامر این آثار فرهاد حسنهستند و تاکنون اثری جامع و کامل در مورد بررسی عناصر اقلیمی د  انقلاب و جنگ
زاده ارزیابی های حسنها در موفقیت داستانضروری است که عناصر اقلیمی و نقش آن  ،ه به اهمیت موضوع یادشدهبنابراین با توجّ

 د.گردهای پایداری مشخصشود تا نقش اقلیم در جذابیت و اثرگذاری داستانو بررسی

 

 ش مبانی نظری پژوه. 4-1

 ای رمان ناحیه .1-4-1

فقط رنگ بومی و محلی    ،کند. این تأکیدناحیۀ جغرافیایی خاصی تأکیدمی  و رسوم   بر گفتار و آداب»  ،اینویسندۀ رمان ناحیه
 اند«اخلاق، اندیشه و عواطف مردم آن سرزمین اثر گذاشته  ای و اقلیمی است که بر رفتار، دهندۀ عوامل ناحیهندارد، بلکه انعکاس 

و ویژگی»  .(251:  1387)داد،   آداب و رسوم  مردمی،  معتقدات  و  فرهنگ  نمایانگر  باشند، آثاری که  بومی  و  های محیط طبیعی 

و طبیعت    ،وهوایی آب  خاصّ  ۀکلمۀ »اقلیم« به منطقه و ناحیترکیب واژگانی این عبارت،  در  گیرند.  را دربرمی  اقلیمی  ادبیات حوزۀ

های جغرافیایی، فرهنگی، اجتماعی و اقتصادی  ادبیات اقلیمی، »شاخصه  رو،ایناز (؛272:  1382)گری،   «کندمیای اشارهبومی ویژه
: 1382قنواتی،  )جعفری  ها وجوه ممیزۀ این منطقه با دیگر مناطق باشد«که این شاخصهایگونهبهدهد  میمنطقۀ معینی را نشان

140). 
ها، صوری و ظاهری  ی و بومی در این رمانکه توصیفات و مختصات محلّاین  ای است جزی، مشابه رمان ناحیهرمان محلّ»

  «شودمیکارگرفتهکه به عنوان سند و صحت داستان به دهد؛ بلنمیاست و جنبۀ تزئینی و آرایشی دارد و پایه و اساس آن را تشکیل

توان ادبیات اقلیمی که میهاست؛ چنانهای آنهای این تعاریف، بیشتر از تفاوتگفت شباهتتوانی میطورکلّبه .(8:  1358)سپانلو،
به دو شکل تزئینی و پویا در طی حوادث و ماجراها کاملاً   ،را داستانی دانست که به سبب بازتاب گستردۀ عناصر اقلیمی و محیطی

از:    اندعبارت،  این عناصر بومی مشترک و تمایزبخشای خاص و متمایز از دیگر مناطق است.  ق به منطقه رنگ بومی دارد و متعلّ
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ها و زبان  ها، پوششها، شکل معماری منطقه، خوراکمعتقدات و باورها و آداب و رسوم، مشاغل و حرفه  : شامل  فرهنگ مردم»
ها و  ها و سرودهای عامیانه(، شیوۀ معیشتی و اقتصادی و تولیدی، مکانهای بومی، لهجه و ساختار بومی زبان، ترانهمحلی )واژه

 .)همان( «ها و تحولات سیاسی و اجتماعی منطقهمناطقی بومی، طبیعت بومی، صورخیال اقلیمی و جنبش
 

 نویسی اقلیمیِ جنوب داستان  .2-4-1

های اقلیمی، از خوزستان و بوشهر و هرمزگان تا استان فارس و کرمان است و در این میان  گسترۀ منطقۀ جنوب در داستان
های جزایر تنگۀ هرمز و نیز روستاهای بختیاری، شهرهای بزرگی چون اهواز، آبادان، خرمشهر و بندرهای بوشهر، گناوه، لنگه و آبادی 

 .  کرمان و شیراز، محل وقوع ماجراهای داستانی هستند
داستان اعتصابمخاطبِ  مراکز صنعتی،  در  بیکاران  و  کارگران  ازدحام  موضوعاتی چون  با  جنوبی  تردد های  کارگری،  های 

ها و جانوران  ها و روزهای پیاپی روی دریا هستند، صید و جدال صیادان با کوسهها در دریا با جاشوهایی که شبها و لنج کشتی
 ها و سربرآوردن ت بومی و نخلستانهای سوزان، نابودی طبیع ها و بیابان و صنعتی، نخلستان  ها در مراکز نفتیدریایی، حضور خارجی

نقش و کارکردی متفاوت از شمال   دریا  ،های جنوبی ست. حتی در داستانا  روها، فقر و آوارگی بومیان روبهها و پالایشگاهکارخانه
ها، جاشوها و مسافران و کارگران مهاجر به کشورهای های تجاری، نفتکشرفت کشتی  و  آمد   ی برای رزق بومیان، محلّدارد و محلّ

منطقۀ   ها همگی به سبب موقعیت خاصّو درگیری و نزاع با نیروهای دولتی است و این  ،عربی و نیز میدان قاچاق کالا و مسافر
ازیادرفتن اصالتهای روستایی جنوبی هم، تحسّترین مشخصۀ داستانجنوب است. مهم نابودی و  بر  ها،  تها، سنّر نوستالوژیک 

- 96:  1391شهپر،)ر.ک. صادقی  های ایلات و تأکید بر فقر، سادگی و خشونت موجود در زندگی دهقانان استها و دلاوریقصه
97 .) 

های زیادی فداشده، گنجی که برای حفظ آن، جان است؛خوردهبه صنعت نفت گره ،ازآنجاکه جنوب ایران در پیوندی تنگاتنگ
رو  ازاین  کوشند،های آشنا و غریبه می درازیزده، با نیشی گزنده برای حفظ خود از دستای که چون مارهای حلقهتنیدههای درهملوله

 ری داشته و دارند.های جنوب نقش مؤثّنفت و موضوعات مربوط به آن در داستان
های  رو در داستانشد و با ادبیات جنگ پیوند خورد؛ ازاین  ی ایجادتغییر مهمّ  ،با وقوع جنگ تحمیلی در ادبیات اقلیمی خطۀ جنوب
زده ها و مهاجرت از شهرهای جنگهای جنگ، مشکلات زندگی در اردوگاهاین اقلیم، ایثار و فداکاری مردم جنوب، توصیف ویرانی

 است. شدهدادهخوبی نشانبه
های  وجود آسیب  ها باها بیش از آنکه غمزده باشد، شکوهمند است و شخصیت توجه اینکه لحن نویسنده در این داستاننکتۀ قابل

حضوری مقتدرانه دارند. نویسنده    ، در داستانهمچنان در اوج سربلندی و غرور   ،زدهیغمارفته و تنی تاولبه  یجسمانی و روحی، با پا
نگرد؛ بلکه با دورنمایی روشن به اندازی تلخ به وقایع نمیبا لحنی حماسی، روایتگر این وقایع و رویدادهاست. او با چشم  معمولًا

 دوزد. میوقایع چشم
دهد و سرسختانه  می، خود را با روحیات مردم تطبیقخوبیهای بارز مردم جنوب است، مکان نیز به مقاومت و پایداری از ویژگی

تأثیر تواند تحت کند که این موضوع می میگیرد و خود را احیامی، جانا با مقاومتی جانانهامّ  شودورزد، با جنگ نابود میمی  مقاومت
 رابطۀ متقابل مکان و ساکنان آن باشد. 

 

 هویت مکان. 3-4-1

است. هویتِ مکان، بخشی از شخصیت وجودی هر  گرفتهی که به آن انسخاطر انسان به محلّقدلبستگی مکانی، یعنی تعلّ 
گیرد؛ ولی  میسازد. با پیشرفت دلبستگی مکانی به مرور زمان، احساس هویت مکانی نیز شکلانسان است که هویت فردی او را می

شود. هویت مکانی بر سطحی از ضمیر تمرکز دارد که ایجاد دلبستگی ها مربوط میها در ضمیری است که به هریک از آن تفاوت آن
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حال هویت خود را در شهر خود  انسان نسبت به خانۀ دوران کودکی خود دلبستگی فراوانی دارد؛ ولی درعین  کند؛ مثلاًمکانی نمی
 یابد. می

لیه و تجربیات محصول این عوامل نیست و انتظارات اوّ  ا تنهادارد؛ امّ  فیزیکی و فعالیت درون آن ریشه  معانی مکان در محلّ
عاطفی  با حس تعلق و دلبستگی  حسِّ مکان عموماً.  (47:  1976)رلف،  ای داردکنندۀ فضا نقش عمدهانسان به عنوان ناظر و استفاده
 نظاره نشست. )ر.ک. همان(    توان جهان را به داشتن مکان؛ به معنای نقطۀ امنی است که از آن میقهمراه است و از نظر رلف، تعلّ 

از یک فضاست که   ، بخشیمکان  .نیست  محل  یک  یعنی  ،آن  واژگانیمفهوم مجرد و  در تعبیر هویت مکانی،  منظور از مکان  
بیش ااحساسات کممردم و    مکان به معنای ادراک ذهنی  حسِّ.  است خاص شده  یصاحب هویت  ،که در آن قراردارند  ناصریاز طریق ع

به مکانی    ،مندانهبرای علاق  را  فضا،  این حس  ؛دشوشخص با محیط میموجب ارتباط درونی  آنها از محیط خویش است که    ۀآگاهان
یادآوری    موجب  و  کندمیحمایت  مشخص  مکانِ  آن  از روابط اجتماعی و فرهنگی،  دکنمیتبدیلرفتاری ویژه    و  یعاطفبا خصوصیات  
همانطورکه  اثرگذاری مکان و انسان، متقابل است؛ یعنی    ه اینکهتوجّ. نکتۀ قابلشودد می رفدر    دستیابی به هویت  و  تجارب گذشته

هایی را برای انسان  فرصت،  محیط  ؛ددهمکان هم به انسان هویت می ،  بخشدبه مکان هویت می  و  گذاردمی ثراانسان بر مکان  
تفاوتی  ی بتوان در سطوح  مکانی را می  حسّ.  (60  -58:  1385)ر.ک. فلاحت،    زندمیانسان را به مکان پیوندآشکارا    د کهکنمیایجاد

و  حضور در مکان    ،شدن با اهداف مکانیکی  ،دلبستگی به مکان  ،ق به مکانتعلّ  مکان،آگاهی از قرارگرفتن در    ،نسبت به مکان
آن را در آثار خویش   ،خود  و احساس نسبت به مکان خاصّ  ویت مکانیهبندی کرد که نویسندگان طبق  ستهدفداکاری برای مکان  

 کنند. می بازنمایی
 

 انواع هویت مکان  .1-3-4-1

مکان که  جایی  وجودی:  درونی  است  ،الف(  زنده  و  عکس  ؛پویا  هیچ  بدون  و  شده  شناخته  آن  از  زیادی  العملی معانی 
 است. شدهتجربه

کرده و در آن  های فرهنگی و تجارب افرادی است که آن را خلقدهندۀ ارزش ب( درونی همدلانه: جایی که مکان، بازتاب
 کنند. میزندگی

برای کسب  مبنایی  آن،  سیمای شهری  و  طبیعی  و خصوصیات  است  فراگیر  محیطی  مکان،  که  جایی  رفتاری:  درونی  ج( 
 کند.اطلاعات و دانش عمومی و مشترک نسبت به آن را ایجادمی

کمی بیش    ،شود و هویت مکانمیها و عملکردهای خاصی از مکان، اهمیت آن را موجبد( بیرونی فرعی: جایی که کاربری
 است.  از سابقه تاریخی آن عملکردهای کاربردی

یافته یا در واقع فضایی است که فعالیت یا عناصر خاص را  تقلیل ،ر( بیرونی هدفدار: جایی که مکان، فقط به بعُد قرارگیری آن
 است. در خود جای داده

غالب است. هویتی که از تجربیات    ،گرفته از وسایل ارتباطات جمعیای: مکان، جایی است که هویت شکلز( هویت رسانه
 گیرد.میی وخصوصیات نمادین محل را نادیده چنین هویتی مصنوعی و ساختگی است و تجارب شخص نشده است؛مستقیم خلق

با محیط را  رفتن ارتباط  ح( بیرونی وجودی: جایی که هویت مکان، عدم وجود درگیری ذهنی بین انسان و محیط و ازدست
 (. 190: 1388، )کارمونا استشدهماهیتاً اتفاقی ایجاد ،زیرا وجود گیرندمیها تصادفی شکلمکاناین، اساس  کند، برمینمایان
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 بحث  -2

 شناسانۀ روایتپردازی بومعنوان .1- 2

یق ، دریا، شط، قا داغافتاده و آفتابِ در فضای جنوب ایران اتفاق  هستیو    ماشو در مه، مهمان مهتاب، حیاط خلوتهای  داستان
بوم جنوب در  و زیست  دارد  غلبهبوم طبیعی  چهار داستان، زیست  یعنی جنوب ایران است. در هر  دهندۀ مکان روایتو لنج، نشان

است.  گرفتهدهی به روایت، نقش زیادی دارد. متن داستان در بستر عوامل مختلف اجتماعی، سیاسی و اقتصادی و طبیعی شکلشکل
عنصر روایت دارد.     در پیشبرد  ریمؤثّ  کند و نقشِمیایفا  نقش  های داستاندر کنار دیگر شخصیت  ،طبیعت همانند یک شخصیت 

ۀ گرایش  دندهنشان  کهاست    یحسّ  ژه است و دوسوی ترکیب معمولًایا حاصل ترکیب دو یا چند وا  ،زادههای حسنعناوین داستان
های اصلی عنوان داستان را به خود ز شخصیتو یا نام یکی ا  استکودک و نوجوان    ه،خوانند  چون  استنویسی  زاده به سادهحسن

 دهد. اختصاص می
و    شده  دابا لهجۀ جنوبی ا  شخصیت اصلی نوجوان داستان است کهبخش نخستِ عنوان داستان، نام    ،هماشو در مِدر داستان  

 خواهندروی،  مبهم و سختشود که حوادث داستان در محیطی  یممتوجّه خواننده  ،  ه« است. با شنیدن این عنوانواژۀ »مِ  ،قسمت دوم

؛ ماشو در  استشدن برادرش و فرار و رفتن به سراغ گنجی دروغین فقر و تنگدستی خانوادۀ ماشو، اعتیاد پدر و زندانی همان د که دا
دهد. ماشو به جای می یابد؛ پس طبیعت، او را نجاتمی کشیده از دست مأموران نجاتفلکپارک در میان شمشادها و درختان سربه

ا سرنوشت حجت امّ  ؛شودمی  یابد و آرامبرساند. حجت را می  ،تواند او را به برادرش، حجتیابد که مییافتن گنج، اسنادی را می
 . همچنان در مهی غلیظ قرار دارد

سامانی زندگی خانوادگی، جراحت، بیمارستان  داستان به بیان فضای جنگ، شهادت عادل، نابهکه  نیز    مهمان مهتاب در داستان  
 ، شخصیت اصلیپایانِ داستانچنانکه نویسنده در    های مهتابی خوزستان مرتبط استطبیعت و شبعنوان با    ؛پردازدو خون می

بیند. مهتابی که خود  که گویا دردی ندارد و خود را در مهتاب میایگونهنماید؛ بهمی ا لبریز از آرامشامّ  فاضل را با بدن سوختهیعنی  
 ، نویدبخش آرامش است. که شهادت و قرب الهی است ای خودزده دارد و در مفهوم استعارهدار و تاولهای لکّچهره

ا جنگ، این حیاط خلوت  امّ  استهای شش نوجوان بودهوت دوستی خلافتد که حیاطمیای اتفاقدر مدرسه  خلوتحیاطداستان  
شود و مکانی  های قدیمی آنها میخلوت دوستیکرده؛ هرچند دوباره همین مدرسه بعد از جنگ، حیاطتبدیل اهآنرا به سنگر جدایی 

شود. آشور در این داستان، شخصیتی ثابت دارد که  پر از آرامش برای دفن پدر و مادر آشور و البته پای مصنوعی و ویلچر او می
 نویسند.نامش را به جای آشور، »عاشور« می واست مروز ناشناختهمند است چون حتی اسمش هم برای جهان اهمواره گله

 )بدبختی( صدا است که پدر میانۀ خوبی با او ندارد و او را ادبارشدهاز نام شخصیت اصلی داستان گرفتههستی عنوان داستان 

عت و جنگندگی را در پدر خود خویش است و بار دیگر روحیۀ شجا  ۀدبخش خانوازند، دختری که چون فرشتۀ نجات، هستیمی
دمد یقت وی روحی در کالبد خانواده میا درحقکند؛ امّمی را گرفتار  اش پیوسته، خانواده  شیطان است که  یکند. در ابتدا دختردمیایجا

افتد پیوندی میکند و حوادث مختلفی که برای او اتفاقیمهستی در منطقۀ آبادان زندگی دهد.میو قدرت و حیات را به آنها هدیه 
 ،اش به ماهشهر و شروع جنگتنگاتنگ با اقلیم طبیعی، مصنوعی و اجتماعی جنوب ایران دارد. داستان با مهاجرت هستی و خانواده

 گیرد. میل وادث مختلف داستان در این فضا شکشود و حآغازمی
 

 نقش زمینه در داستان  .2-2

ی زمانی و مکانی زمینه، موقعیت کلّ»دارد، زمینه است.  پردازی اهمیتیکی از عناصر داستانی که در ایجاد صحنه و صحنه
ها و دیالوگ کنش شخصیت  گیرد که در آن ه، صحنه را دربرمیزمین  ، های یک داستان است؛ به عبارت دیگررخدادها و توصیف
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دهد و مکانی که مییاستان، مکانی که داستان در آن روگیری هر ددر شکل» .(575:  1394)میرصادقی،    «آیددرمی نمایشها بهآن
 .(107: 1392، )پارساپور «کند، اثرگذاراستمینویسنده خود در آن زندگی

ترین نقش را در  های داستانی کهن فارسی مطرح بوده و بیشترین و برجستهها و منظومهزمینه و نقش آن، همواره در داستان»
 .(108)همان:  «استادبیات اقلیمی فارسی داشته

ها، اصطلاحات و نگرش خاص  المثلتأثیر محیط بسیار پررنگ است و انتخاب کلمات، جملات، ضرب ،های اقلیمیدر داستان
 یابد. مییمردم آن منطقه در زمینۀ داستان تجلّ

کاظم   های ماشو،، دربارۀ سه نوجوان به ناماستافتادهاتفاقبوم آبادان  انقلاب در زیست  که قبل از  (1373)  ماشو در مهداستان  
اند. ماشو شخصیت اصلی داستان، به عنوان قهرمان  های نوجوانی خود را گذراندهسال  ،آبادانهای  کوچهپس ست که در کوچها و سیا

 است.  ای داشتهکند و نویسنده با برگزیدن او به کاوش در دنیای درونی و تجربیات دوران نوجوانی توجه ویژهیمآفرینیداستان نقش

 
نویسنده نگاهی تازه به حضور نوجوانان در جنگ دارد و تأثیر جنگ را بر زندگی کودکان و   ،(1387)  مهمان مهتابدر داستان  

های زند. آبادان، مکان وقوع حوادث است. شناخت شخصیتهای بومی و اقلیمی دارد، پیوندمینوجوانان با روایتی که عناصر و مؤلفه
اقلیمی بافت  و  زمینه  از  افزوده  ،داستان  داستان  از محلّبر جذابیت  داستان  در  مغازهها، کوچههاست.  و  آبادان و خرمشهرها    ، های 

کند. داستان، مینمایی داستان کمککند و به واقعی مس خود را در وسط میدان حوادث احساشده که خواننده،  گفته دقیق سخنچنان
های عادل،  . سه فرزند یک خانواده به ناماستدهشبیانساله  چهارده روایت روزهای آغازین جنگ است که از نگاه یک نوجوان سیزده

گذشته است و به جنگ  دارند: برادر بزرگتر، عادل، ازجان در برابر جنگ، سه دیدگاه مختلف  کهامل و فاضل در داستان حضوردارند  ک
ماند و به مهاجرت تمایلی ندارد. حضور نوجوانان و کند و فاضل در آبادان میمی رود؛ کامل از جنگ فرار و به اصفهان مهاجرتمی

تأثیر آنها  های داستان تحتشخصیت  ،کند که در طول داستانمیل ک داستان عمرویدادهای مرتبط با این دوران به عنوان محرّ
 است:کردهاین دو برادر را به دو خرچنگ تشبیه ،گیرند. نویسندهقرارمی

سلانه خزید ها خیس بودند. خرچنگی از جلوی پایش سلانهبود. هنوز ساقهکشیدهها عقبجزر بود. آب شط تا چولان   »وقت
 . ( 75: 1387)همان، آلود شط«توی سوراخش. خرچنگ دیگری از سوراخش بیرون آمد و خودش را رساند به آب گل 

 است: شده بیانرو محیط زیست یکسان نیز در توصیفات ایشان، متفاوت ازاین
 . (75: 1387)همان، «هانگفت: شط فقط مال گاومیشمی آمد،»کامل حتی از شنا توی شط بدش می

 . (108)همان،  بود«زده »فاضل رسید کنار آب، شط مثل خطی نورانی سینۀ تاریکی را رد
 کند: می خوبی این اقلیم را در داستان منعکساند، بهنویسنده با توصیف حضور مرغان دریایی که مختص ناحیه جنوب ایران

شد به تفاوت بین مرغ دریایی و  زدند. فکرش کشیده آبهای دریایی از بالای سرشان پروازکردند و بعد بهای از مرغ»دسته
 . (398، )همان کلاغ«

  ی ( شهرهای آبادان، ماهشهر و خرمشهر است. محور داستان در این رمان، دختر نوجوان1389)  هستیزمینۀ داستان در رمان  
که موردپسند و دلخواه  -کارگری بر روی کشتی ژاپنی    به توصیف دقیقی دربارۀ شهر، شغل  به نام هستی و خانوادۀ اوست و نویسنده

های  ماند و هستی را مقصر تمام ناکامی می بهرهبی  ،سبب شیطنت هستی و شکستن دستش از این شغل و به  -پدر هستی است
شود. می  فروشیکنند و پدر مجبور به سمبوسه خود به ماهشهر سفرمی  ۀشروع جنگ و حوادث آن، با خانواد   ناگهان با  ؛داندد میخو

است. نوجوانی، دورانی است زدهپیوند  دوران نوجوانی و جنگداستان با محوریت هستی به عنوان شخصیت اصلی، روند داستان را با  
پذیری که  یابی، استقلال و مسئولیتکه با تغییرات فیزیکی، عاطفی و اجتماعی همراه است. در این داستان به مضامینی مانند هویت

است. هستی، نماد تغییر و تحول در زندگی است. همانطورکه در عبارت زیر شده هخوبی اشارلوغ و نوجوانی است، بهخاص دوران ب
 ای از دوست شهیدش به دنبال ایجاد تغییر و تحول است:اشتن هدیهددست با در

شده از هستۀ خرما و به رنگ هستۀ خرما. صیقلی و  مشتم با لرزشی گنگ بازشد. یک ماهی کوچک بود. یک ماهی تراشیده»
 . (223: 1389)همان،  «بود: هستیشده خورده و قشنگ. روی تنۀ ماهی با خط قشنگی نوشتهسوهان
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( شهر آبادان است. در این رمان، چند نفر با دیدن یک اعلامیه در صفحۀ حوادث روزنامۀ 1386)  حیاط خلوتزمینۀ روایت رمان  
روند تا از احوال اند. همایون، فریدون، مرتضی و یدالله به آبادان میمانده خبرسال از او بیافتند که هشتمی  ، به یاد دوستیخاطرات

خواهد کند و نمیداده و چند ترکش در کمر دارد، باخبر شوند. آشور در گذشته سیرمیآشور که یکی از پاهایش را در جنگ ازدست
چرخد که نماد به دنبال بهبود و تغییر شرایط است. داستان، حول نوجوانانی می  ،شود. او با مقاومت خود از آبادان و خرمشهر جدا

تغییر وضعیت خود دنبال راهی برای  کنند و بهیمیند، در برابر ستم ایستادگکنمیعلَمقد  ،اند، در برابر ناملایمات و مشکلاتمقاومت
 خواهند با همدلی و همراهی راهی جدید بازکنند. و دیگرانند و می

داستان نشان  اثرگذار در  به شکل شخصیتی مستقل و  را  آبادان و خرمشهر  با سیماهای مینویسنده،  اثر  این  دهد. مخاطب 
شود. آبادان قبل از جنگ، شهری مدرن بوده  می روگانۀ آبادان مربوط به قبل از جنگ، زمان جنگ و پس از جنگ این شهر روبهسه

ساز است. این شهر در زمان جنگ، نماد آن برای ساکنانش خاطره  ۀکوچ به خیابان و کوچه به که با وجود آب و هوای بد، خیابان
ویران است،  تسلیمامّ  شودمی مقاومت  آدمنمی  ا  نیز همانند  آبادان  تغییرشود.  آدمکردهها  مانند  و  تغییر محیط طبیعی،  است  با  ها 
 دهد. رفتاری متفاوت از خود بروزمی ،مصنوعی و اجتماعی

 

 زادههای حسنهویت مکانی در داستانبررسی انواع   .3 -2

م گونه دستکاری بیرونی، مکانی زنده و پویا مجسّهای بومی و بدون هیچهای زیر آبادان با ویژگی: در نمونهدرونی وجودیالف(  
ا همین ویژگی بومی برای نویسنده ابزاری طبیعی است؛ امّ  دارد و بالاآمدن آب آن کاملاً  ی که همواره در آن جریاناست. شطّ شده

 است که نمایانگر حیات و زندگی دوباره برای ماهی قرمزی است که در اوج بحران و جنگ است: 
کرد، داخل ساخت. تُنگ را خالیهای باران روی آب حباب میهای سد بالارفت. آب بالا آمده بود. قطره»به شط رسید. از گونی

 (.  389: 1387زاده،)حسن کرد«های کوچکش نگاهشط و به موج
زاده برای  ا توصیف همین مکان نیز در نظر حسنامّ  یی که از خصایص ذاتی خوزستان استهای طبیعی آب و هواو یا ویژگی
 ای است: رسیدن به نتیجه
ریزان به پالایشگاه رسیدیم؛ به جایی که رنگ و مرطوب بود. خسته و عرقبود. همه جا شیری، همه جا را مه گرفته»صبح زود

 (. 17:  1373)همان، داد«شدند. خاک زیر پایمان چرب بود و بوی نفت میها شروع میلوله

کنند و  میهای عمومی از آن استفاده های فرهنگی، پوشش مردم، ابزار طبیعی که در ساخت مکان: ویژگیدرونی همدلانهب( 
 ای از هویت مکانی درونی همدلانه است. آداب و رسوم رایجی که متناسب با شرایط آب و هوایی است، نمونه

  لاینفکّشده که جزوِتصویرکشیدهای بهخانهاست، دقیقاً در کنار قهوهم شدهدشداشۀ سفید، چشمان ریزی که شبیه خرما تجسّ
 است. شده مثل حصیر و برگ نخل ساخته خانه با ابزار بومی منطقهزندگی مردم جنوب است، ضمن اینکه این قهوه

بست. پای چپش را های ریز خرمایی که چفیه میحرف بود. پیرمردی بود با ریش خاکستری و چشم»زایر خیلی مرموز و کم
دیدی که با کمک عصا  ایستاد از پس دشداشۀ سفیدش یکی و نصفی پا میها توی دریا لقمه کرده بودند. توی نور که میکوسه

ای که خودش با چوب و حصیر خانهگرداند؛ قهوهخانه را میداشتند. با این حال تک و تنها قهوهکردند و با غرور قدم برمیمی حرکت
 (. 47: 1373، )همان های پنیر ساخته بود«ای نخل و دلههای نیزهو برگ

 های بارز این منطقه است:بام برای رهایی از گرمای جنوب نیز از ویژگیپاشی پشتآب
بیلرهای پالایشگاه که    ،بام»پشت کردم. ننه ند از دور پیدا بود چراغ را روشنکشیدمیدل آسمان شعلهدر  تاریک بود. آتش 

 (. 11)همان:  ها را انداخته بود تا موقع خواب خنک باشند«بود و رختخوابپاشی کردهبام را آبپشت
»عصر که شد، کورۀ خورشید که از نفس افتاد. تک گرما شکست و باد شمال آرام شروع به وزیدن کرد. از خانه بیرون آمدم.  

زن بود.  شلوغ  خانهلین  در  جلوی  آبها  را  خانهها  در  جلوی  بودند.  کرده  جاروپاشی  و  آب  را  میمیهایشان  و  به کردند  نشستند 
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  زد! باقلای تند و تیزش حرف نداشت«اش و دیگ باقلایش را با ملاقه به هم می زدن. ننۀ سیاه نشسته بود کنار طبق چوبیحرف
 (. 51)همان: 

شده است و روند عادی و طبیعی زندگی در   فروشی است، اشارهدر عبارت زیر به غذا و شغل رایج مردم جنوب که سمبوسه
 جریان است: 

هایی درآورد و گذاشت کف یکی از  یکی سمبوسهبود. یکیهای پیچیده را چیده»مامان دستش رفت تو کارتونی که سمبوسه
،  )همان  ای کوچک سُس تند و تیزی که خودش درست کرده بود ریخت و گذاشت کف دستم«های استیل. مامان توی کاسهبشقاب
1389 :135 .) 

جنبانک و ... معرف شهر آبادان است  های زیر خصوصیات طبیعی مانند نخلستان، اروند، بلبل و دم: در نمونهدرونی رفتاریج( 
 آورد: یاد میبه ها، آبادان را یک از آن و شنیدن هر

ها ها مانده بود و انگار کسی نبود آنانتها و سرسبز نگاه کردم. به خرماهایی که زیر شاخهبی  »رفتم پشت مامان و به نخلستان
 (. 75)همان:  کردند«میجنبانک، بازیگوشیند تا بلبل و دم های دور و بر چها و علفرا بچیند. روی شاخه

 جنباند«های ترد را به نرمی میشد برگمی، بلندهایی که سر به سر هم نهاده بودند. نسیمی که از اروند »رفتند زیر سایۀ درخت
 . (75: 1386، )همان

در مشامش پیچید و راه  خورده و لای و لجن داشت،  های خیس»پایش که بر پلکان فلزی رسید، نسیمی خنک که بوی نی
بود. این بو! تف به روت بیاد، چطور این بو را از یاد  این هوا! خدایا یادم رفته  کرد. همایون هم لابد همین حس را داشت.اشک را باز

های لب شط، بوی کاکل خورده، بوی گل رس خیسیده، بوی چولانشه گفت بوی چیه. بوی چوب خیسبرده بودی! بویی که نمی
 (. 72: 1387، زاده)حسن ها ما کجا بودیم، زندگی کجا بود؟«کرد. طی این سالمیها. کاش یکی این بو را تجزیهسبز نخل

ی شده چینای زمینهگونها با بیانی که به است؛ امّهایی که در شط هستند، اشاره شدهها و کوسهدر نمونۀ زیر به شنای گاومیش
 کنند: میرحم و مروتی آن را ادارههای بیها و کوسهکند جنگی که گاومیشمیکه حال و هوای جنگ را القا 

ها! تو ئی آب شنا گفت: مصیبتها میهان. به بچهگفت: شط فقط مال گاومیشآمد، می»کامل حتی از شنا توی شط بدش می
 . (75: 1387، )همان هاش رحم ندارن«نکنین، کوسه

 کند: میاست، فضای مقاومت و پایداری را در جنگ تداعیها شدهپناهگاه چشم  ،هایی که در برابر بادزیر نیز دست  حتی در نمونۀ
ها ها را پناه چشمتابید. کامل دستگذشتند. آفتاب، مستقیم به سر و صورتشان می»هرچه بود، باد بود. از دل بادهای داغ می

 (. 31)همان:  زد و لخت بود. نه آب داشت و نه علف«کرد که رنگش به سفیدی میمیها نگاهگرفته بود و به بیابان
دهندۀ هویت بیرونی فرعی است.  نشان  بوم ایجادشده؛هایی که در زیست: عناصر محیطی مصنوعی و کاربریبیرونی فرعید(  

شدن  کند و برای ذوبمیه مخاطب خود را به اهمیت این شهر معطوف،های پالایشگاه توجزاده با توصیف پالایشگاه و لولهحسن
کشد که قصد تصویرمیکند. هواپیماهای بزرگی را در منطقه بهمیکند و برای نجات آن تلاش احساس نگرانی می  ،های نفتمخزن

 امیدوارانه قصد مبارزه و شکست دشمن را دارند: ،بلعیدن همه چیز را دارند و کودکانی که با تفنگی چوبی
:  1373،  کشید از دور پیدا بود« )همانمی( پالایشگاه که در دل آسمان شعلهتاریک بود. آتش بیلرهای )دودکش بلند  ،بام»پشت

11 .) 
رفتند و  های خالی و خاکی میشدند و از داخل زمینمیز یک سر شهر یعنی پالایشگاه شروعها خیلی طولانی بودند. ا»لوله

های  ها، پلجا روی لولهشهر را دو قسمت کرده بودند و چندها مثل یک شط،  ( لوله13)همان:  .  رسیدند به تانک فارمرفتند تا میمی
 )همان(.  کردند«میها را به هم وصلسیمانی، خیابان
مخزن نگاه »به  نفت  دیگهای  مثل  که  میکرد  آتش  در  بزرگی  میهای  ذوب  و  امّسوختند  داشتند؛  فاصله  جاده  از  ا  شدند. 

 (. 33، )همان زد«ریخت و پا میرسید. عرق میشان تا جاده میگرمای
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لایشان کرد. از لابهمیفت و سکوتشان زیر دل آدم را خالیگرمیکردم. از سیاهیشان دلمها احساس کوچکی می»از بزرگی لوله 
جا جوش  های سیمانی و از همانا جدا از هم، سرشان را گذاشته بودند روی بالشهای هرز پیدا بود. با هم؛ امّزمین چرب و علف

 (. 19)همان:  خورده بودند«
ها از ترسشان کردند. گاومیشمیهای چوبی شلیکها با تفنگها از کنار گاومیششدند. بچهتر می »هواپیماها بزرگ و بزرگ

یکی بغل زد و برد پناه دیوار یک خانه.  ها را یکیکرد. دستش را درازکرد. بچهها را بازمیکشیدند. رانندۀ وانت طناب گاومیشماغ می
 (. 42: 1387، )همان  صدای مهیب شنید«

ای که تصویر خورشیدش در شط  کند، منطقهمی توصیفنویسنده منطقۀ جنوب را صرفاً های زیر، : در نمونهداربیرونی هدف ر( 
 شود:میها دیدهشود و سایۀ خورشید در هنگام غروب از پشت نخلمیمنعکس

 ( 75)همان:  دید و تصویر خورشید را در شط«ها می»فاضل همیشه غروب خورشید را پشت نخل
یی است که هر روز از هاشده است که جایگاه کلاغاحساس و سنگی توصیفتفاوت از وقایع جنگ، بیبی  ،و یا تصویر کوه

 کنند. شوند و بر فراز آن پروازمیمیبالای آن رد
ای کشید. دستهبود. با پاهای خسته، خودش را بالا میرفتهخوابرف کوه. کوه مثل غولی سنگی به»رسید بالای تپه و رفت ط

 کلاغ ندیده بود«  ،ها. قبل از این سفر و حتی در اردوی رامسرباغشدند و پریدند طرف کوچهکلاغ قارقارکنان از بالای سرش رد  
 (. 313: 1387)همان، 
شده مالیاند. ساخت سنگر، ماشین گلای برای معرفی مکان جنگهرکدام در حکم رسانه  ،های زیر: نمونهایهویت رسانهز(  

 ای دارند: و ایجاد کانال، نقش مهمی در دفاع از هویت رسانه
شده. بعضی مالیهای گلهای خاک و ماسه، ماشینگرفته، گونیهای رطوبتجمعی، سنگرهای انفرادی، کانال»سنگرهای دسته

 (. 21)همان:  با اسلحه، بعضی بدون اسلحه دور و بر سنگرها در تک و تا بودند«

تی، کارهای  هیچ دخالبه فعالیت مشغولند و بی   ،خودی خوداند که به ای توصیف شدهگونه: عناصر مکانی بهبیرونی وجودیح(  
 اند:آوردهارمغانها به اش برای آنیکند که قهرمانان ملّمی ا این توصیفات از آرامشی حکایتدهند، امّمیروزمرّۀ خود را انجام

صدا زیرشان  شیر پرغرور و بیآمد. رسیدند پل ایستگاه هفت، بهمن»از جاهای دور و ناپیدا صدای گرومب گرومب انفجار می
 (.20: 1387، )همان در جریان بود«

بود تا راه دشمنی  اعتنا به پل که روزی کمرش شکستههای پل، راهیِ خلیج بود. بی»شط، عظیم و مغرور زیر نور فسفری چراغ
 (. 192: 1386، )همان ها و فکرهایشان. شط مصداق حقیقی زندگی بود«ها و آدم اعتنا به ماشینرا ببندد. بی

بود. سال دارد می»اروند مثل ماری ستبر و زنده در کار رفتن  نه جنگ میهاست که  را رود.  نه صلح. کار خودش  شناسد، 
 (. 152)همان:  کند«می

 است. نگرفتههدف شکلزاده هیچ مکانی بیهای حسنمشخص شد در داستان ،شدههای انجام با بررسی
 

 زادههای حسنسطوح مختلف حس مکان در داستان . 2-4

 اند از:حس مکانی سطوح مختلفی دارد که عبارت
هیچ عنوان  ق دارد و بهنویسنده همواره نسبت به مکان احساس تعلّ ،زادههای حسنتفاوتی نسبت به مکان: در داستانبی الف(

 تفاوت نیست. بی

از قرارگرفتن در مکان: حسن ب( نمادهای طبیعی، مصنوعی و  آگاهی  دارد و  آبادان  از حضور در منطقه  آگاهی کامل  زاده 
 کند. نمیپردازد و احساس خاصی را منتقلندرت تنها به معرفی مکان موردنظر میشناسد. بهاجتماعی آن را می

آید، میبادان در جریان انقلاب و جنگ پیشتعلق به مکان: نویسنده به آبادان احساس تعلق دارد و آبادان و آنچه برای آ  ج(
 برای او مهم است.
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زاده ارتباط عاطفی عمیقی با آبادان و مناطق جنوبی ایران دارد و شخصیت و هویت خود را در آن  دلبستگی به مکان: حسن د(
 یابد.مکان می

ایستد دهد؛ در کنار آن می زاده خود را در کنار مکانی که به آن شخصیت داده است، قرار میشدن با اهداف مکان: حسن یکی  ر(
 کند. میو از آن پیروی

ال دارد و به مکان مورد نظر  یابد، نقشی فعّهای داستان در آبادان حضور میزاده در قالب شخصیتحسن   حضور در مکان: ز(
 ورزد. خود تعهد می

آنها را آفریده است با تمام   ،هایی که نویسندهبالاترین سطح حس مکان است. شخصیت   ،فداکاری برای مکان: این سطح  ح(
 61:  1385ک. فلاحت،  .)ر  گذرند.می  ،چیز خودکنند و از همهمی و رفاه و حفظ مکان خویش فداکاری  ها، آزادیوجود در راه ارزش

 (. 62و 
 

 بوم بر گزینش واژگان و اصطلاحات تأثیر زیست .5 -2

سبب وجود عناصر محیطیِ به  ،بومدایرۀ واژگانی هر زیست»تأثیر بسیاری بر سطح واژگانی زبان دارد.    ،بوم هر اقلیمزیست
وران خود که واژگان هر زبان را نمایندۀ محیط فیزیکی و اجتماعی گویشایگونههای دیگر است؛ بهبوممتفاوت، قابل تمایز با زیست

، )پارساپور  «هوا نسبت بسیار نزدیکی داردوهای یک زبان با محیط جغرافیایی، گیاهان و حیوانات و نوع آبدانند. تنوع و واژهمی

1392 :62 .) 
یک داستان که محل وقوعش منطقۀ خاص جغرافیایی است، زبان و   ،روکند؛ ازاینمی ی ایفازبان در ادبیات اقلیمی نقش مهمّ

آثار خود استفادههای محلّنویسان از لهجه، زبان و گویشاقلیمی  طلبد.لهجۀ همان منطقه را می و حال و    کنند تا حسّمیی در 
کنند و او را در بطن رویدادهای داستان قراردهند. این رویکرد با تأکید بر فرهنگ و  فضای بومی منطقه را بهتر به مخاطب منتقل

کارگیری لهجۀ با به  زاده همحسنتصویر بکشد.  ی بهها را از دیدگاه و زاویۀ دید مردم بومی و محلّکوشد رخدادمی  ،هویت بومی
هایش پذیری داستانممانندی، باورپذیری و تجسّهایش کوشیده حقیقتهای داستانهای شخصیت در دیالوگواژگان بومی  جنوبی و  

شگرد چندان گسترده  این  هدف روانی متن برای مخاطب نوجوان، شود بهمی  مشخص ،شدههای انجامبا بررسیهرچند را بیفزاید؛ 
و دربارۀ    شود هایی مانند »ئی« و» ئو« به جای این و آن و... میاختصاری واژهو بیشتر شامل شکل  نیست که به ابهام بینجامد  

 :  استپاورقی در اختیار مخاطب قرارگرفته ها دری نیز معانی واژههای محلّواژه
طرفم ئو  طرف و    ئیبودم توش.  بود که افتاده قدم جلو رفتم. ولی نه در بود، نه دیوار. یه چالهعین کورا درازکردم و قدم   دستامه»

شدن یه مرتبه. آب کجا خیس دستامکورمال رفتم جلو و دست کشیدم به هر چی سر راهم بود. . کورمالبارونبارید عین آتیش می
 (. 95: 1386همان، ) «دهبو کشیدم. دیدم بوی خون می انگشتامه بود؟ خیسی مال چی بود؟ نوک

داستان  هااسامی شخصیت ف  مخفّتلفظ   ازجمله: »ماشو«، های حسندر  از لهجۀ خوزستانی است؛  اثرپذیریی  نوعی  نیز  زاده 
 مخفف ماشاءالله، »خیرو«، مخفف خیرالله و »سیا« مخفف سیامک: 

 (. 5: 1373)همان،  «کنمو برای سلامتی خیرو هم دعااز خدا بخواهم که هرچه زودتر حجت آزاد شود و برگردد »
گوها وهایی از میان مردم عادی و طبقۀ پایین جامعه، گاهی اصطلاحات و واژگان بومی نیز در گفتدلیل حضور شخصیتبه 
 شود؛ مثل: میدیده

 (. 188)همان:  «با نفس راحتی گفت بیا بویه»1بویه: به معنای پدر
هاست؛  های آن های مردم این شهر ناخواسته برگرفته از واژهها در آبادان تعداد زیادی از واژهسبب حضور انگلیسیلین: کوچه. به

 . (13: 1373)همان،  «کاظم، رئیس لین بود: »استlane مثلا لین، همان واژۀ انگلیسی
 )همان(.  «زدن بودیم هم به گرما و هم به تیسهما عادت کرده : »ها ها و جویزدن به معنای گشتن توی آشغالتیسه

 
 است. شدهها نگاشتهمتن داستان یها یهاست و بر اساس  پاورقداستان ۀسندیآنِ نو از یو محل یبوم  یهاواژه یتمام یمعنا 1
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 (. 10: 1389،  )همان «حالا چرا مادرش نیاوردش اسپیتال؟ »به معنای بیمارستان:  hospitalاسپیتال: تلفظ دیگر از 
، )همان «بودیبرق هست، تلیسۀ عرق شده»دهند: در آن قرارمی سازند و شیشه راتلیسه: خصیه مانندی که از برگ خرما می

1386 :6) . 
 .(148: )همان «لطفا خفه شو جناب آقای سلویچ» :دانیسلویچ: محل نگهداری ضایعات شرکت نفت، زباله

:  1387)همان،    «جا که آبادان نیسته نداشت؟ ولک گسبه، کجا بود؟ اینپنیر گسب»گُسبه: نام روستایی در حاشیۀ اروندرود:   
80) . 

)همان(:   ای است که برای مخاطب قراردادن افراد در گویش مردم آبادان و خوزستانبلم به معنای قایق کوچک: ولک نیز واژه
 . (118: )همان «شه توش برونی، چه برسه به کشتیگین رودخونه؟ هه! انگاری شاش بچه... بلمم نمیولک به ئی می»

 . (52: 1389، )همان «شهاش داره شبیه آدمیت میشووی قیافهولک شووی»آهسته: شووی: آهستهشووی
 .(63)همان:  «گوشام مث اینکه بادگرفته. سی کن! انگار از آب پر شده »کردن: نگاه کردن: سیَ

 
نگاه کردم به جوی کنار خیابان. آبش زلال نبود. تهش از »  :لمبو: نوعی ماهی جوبی که خوردنی نیست؛ فگرات: نحسمیش
  « کرد و گفت: اینا فگراتن بود. نگاهنشده   کردند. انگار برای آنها ولولهای میش لمبوی کوچولو بازی می بود و رویش دستهلجن سیاه

 . (200: )همان
 «کردمیکرد، یا به قول ولی تلیتممی کرد بلکه بلالممیبابا نه فقط شلالم»کردن:  اذیت  شلال و بلال و تلیت: کنایه از آزردن و

 . )همان(
های لب  خیسیده، بوی چولانخورده، بوی گل رس شه گفت بوی چیه. بوی چوب خیسبویی که نمی»چولان: به معنای نیزار:  

 . (72: 1387، )همان «شط
بام  بوی دمپخت تماته از توی حیاط تا روی پشت»معنای گوجه است و از غذاهای مورد علاقۀ مردم جنوب است:  تماته به

 . ( 16: 1373، )همان «بودقدکشیده
 

 زمینه و صورخیال .6 -2

به و مستعارٌمنه  ا در آثار برجسته، انتخاب مشبهٌتری دارد؛ امّصورخیال در داستان نسبت به شعر، نقش کمرنگ  با اینکه معمولًا»
دهندۀ فضای عینی داستان )فضایی  تنها تشکیلکه بیانگر فضای ذهنی نویسنده است، با محیط تناسب دارد. طبیعت و عناصر آن نه

که نویسنده از کلمات و  ایگونه گذارد؛ بهکم بر فضای ذهنی نویسنده نیز اثرمیکند( است، بلکه کممی  که نویسنده آن را توصیف
هماهنگی زمینۀ داستان با زمینۀ ذهنی   .(120:  1392،  )پارساپور  « کند که متناسب با محیط است میهایی استفادهتشبیهات و استعاره

 ر باشد.  تواند در تقویت داستان و اثرگذاری آن بر خواننده مؤثّنویسنده و تناسب تشبیهات با فضای موجود در داستان می
 است: ، سقاخانه چنین توصیف شده ماشو در مهتابدر داستان 

رو که توی آن یک بشکه آب یخ بود و دوطرف بشکه جایی »سقاخانه یک طبق سبز آهنی بود پشت به خیابان، رو به پیاده
 (.  7: 1373، زاده)حسن کردن شمع«برای روشن

کند.  میر خورشید جنوب در آسمان را تداعیدرخشد، تصویتصویر طبیعت سرسبز که آب در وسط و نقطه نوری در میان آن می
شود، دعایی برای آزادشدن حجت و سلامتی خیرو )برادری که به زندان افتاده و ها در سقاخانه آغازمیکردن شمعداستان با روشن

 هایش برساند. تواند ماشو را به همه خواستهپدری که به دریا رفته و هنوز برنگشته( و گنجی که می
بود« های آب شدهیکی چسباندم کف آهنی سقاخانه که پر از لاشۀ شمع کردم و یکیهای دیگر روشنهایم را با شمع»شمع

 (. 5: )همان
 ها باشد و لاشۀ شمع نشانۀ بربادرفتن آرزوهاست. تواند نشانۀ آرزوهای انسانشمع می 
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ای از تشبیه اقلیمی  کند نیز نمونهها و جواهرات درون ساک برقرارمی ارتباطی که نویسنده بین آسمان و ساک سیاه، ستاره
 است: 

دانه»ستاره مثل  بود که صفحهها  مثل یک ساعت  ماه  گردی  مثل یک ساک سیاه.  آسمان  بودند.  الماس  اش  های درشت 
:  1373، )همان «زدنددرخشید. نه یکی، نه ده تا، هزاران ساعت کوچک و بزرگ با بندهایی از طلا که آرام آهنگ لالایی را میمی
15 .) 

)عبور از پل به معنای رسیدن به گنج  تواند رمز رسیدن به خوشبختی باشداست که میآمدهمیاندر جای دیگر از پلی سخن به
ای دیگر از ها به مارهای کنار گنج، نمونهتواند انسان را به خوشبختی برساند و شباهت این لولههای انتقال نفت که میاست( و لوله 

 تشبیه اقلیمی است: 
ها دوازده تا بودند همگی سیاه، به جز یکی که رنگش خاکستری بود مثل مارهایی که عصا  کردیم، لوله»از بالای پل که نگاه

 (.  17)همان:  باشند«دادهقورت
 کند. میاین تصویر به همراهی همیشگی مار با گنج در اساطیر فارسی نیز اشاره

 
  جمشید را به سیمرغ و موتورش را به پر سیمرغ تشبیه کرده و دایی  برداریزاده در نمونۀ زیر از داستان زال و سیمرغ بهرهحسن

 است: کرده
گوید هر وقت کارم داشتی پرم را آتش بزن. چرا دهد به زال و میبود سیمرغ دو تا از پرهاش را میخاله، قصۀ زال را که گفته»

بود  زدن. دایی جمشید موتورش را دادهبود به زال برای آتشبزنم؟ سیمرغ پرش را دادهکه آتش  ،پری نداشتم از دایی جمشیدمن  
 (. 171:  1389، )همان «کردنبرای آتش
 است: خوبی نمایاندهآلود جامعه را بهمحیطی، فضای گنگ و محو و اختناقزیر با کمک عناصر زیست تعبار

کشید. ما  می  خورد و از روی سر شهر پر می  . از طرف اروندرود صدای بوق یک کشتی توی هوا موج بودهوا سنگین شده »
 . ( 29: 1373، )همان دادیم«می طور به جستن ادامههمان

 کند: می زاده »مه« نقشی کلیدی دارد و ابهام و گنگی اوضاع و شرایط را تداعیهای حسندر داستان
انگار همه چیز توی مه شناور بود. حجّ»هیچ فکری نمی  راند«ت هنوز سوار قایق خواب بود و توی مه میتوانستم بکنم، 

 . (91: 1373، )همان
 شود که بیانگر امید و آرامش است:میگذاشتهنمایشها تصویری از خانۀ پهلوان بهها و نابسامانیدر همه این گنگی

  .(88: )همان بود«داده ای از آسمان داغ را توی دل خنکش جاکردم که گوشه ها به قلب حوض نگاه»زیر سایۀ خنک درخت
 است: آمیزی زیبایی به ابهام داستان افزودهدر عبارت زیر نیز نویسنده با آفرینش حس

 . (10: 1386، )همان «هایش از صدای باران خیس بود؛ ولی بیرون خبری از باران نبودگوش »
 

 تشبیه اقلیمی  .  1 -6- 2

ها را تشبیه  که آن رودکارمیبه اقلیمی و متأثر از عناصر بومی منطقه هایی با رنگ و بویی کاملاًتشبیه ،های اقلیمیدر داستان
به آن یک عنصر اقلیمی است که از طبیعت بکر بومی یا دیگر  تشبیه اقلیمی: »تشبیهی است که مشبهٌمنظور از  نامند؛  اقلیمی می

، )صادقی شهپر  شده و با فضای اقلیمی داستان هماهنگ است«گذرد، گرفته ه داستان در آنجا میعناصر بومی مرتبط با اقلیمی ک

1396 :195 .) 
  یمحیطی و اجتماعی و فرهنگی، محل زندگی هر شاعر و نویسنده، خاستگاه اصلی صورخیالطبیعت، اقلیم و شرایط زیست

اقلیمی بسیار زیاد برد. تشبیه، یکی از گونهکارمیاست که شاعر یا نویسنده در سخن خود به های صورخیال است که از عناصر 
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توان به اند، میپذیرفته  های وی اثرهای طبیعی، فرهنگی و اجتماعی داستانبومزاده که از زیستهای حسنپذیرد. از تشبیهاثرمی
 کرد:  موارد ذیل اشاره

 بوم های متأثر از شرایط آب و هوایی زیست تشبیه .1-1-  6- 2

 .( 7: 1389ان، )هم « شود کرد الان است که مثل مرغ پختهمی تاکسی عینهو قابلمه داغ بود و آدم حس»
 . )همان( «کشیدیم می هوا بد جوری گرم و شرجی بود انگار توی حمام نفس»

آمدم.    کرد. از خانه بیرونوزیدن  به  »عصر که شد، کورۀ خورشید که از نفس افتاد. تک گرما شکست و باد شمال آرام شروع
 ( 51: 1373، )همان لین شلوغ بود«

های آب و هوایی منطقه با  بوم خوزستان بهره برده و ضمن تبیین ویژگیدر تشبیهات بالا، نویسنده از عناصر طبیعی زیست
عنوان مکان جنگ، به فضاسازی داستان  های اقلیمی منطقۀ جنوب ایران بهبر معرفی ویژگی گیری از تشبیهات محسوس، افزونبهره

است؛ چنانکه تشبیه شدت گرمای تاکسی موجود در منطقۀ جنگی به کردهیمیت خویش با خواننده را دوچندانکمک کرده و صم
در حمام و تشبیه خورشید به کورۀ   شده و تشبیه هوای گرم محیط به تنفسهای محسوس و ملموس قابلمۀ داغ و مرغ پختهبهمشبهٌ

مقاومت    کند، سختیکه جذابیت داستان را تقویت میکند و درحالیکند خود را در فضای داستان مجسمآتش، به مخاطب کمک می
 کند. رزمندگان را بهتر درک

 

 های برگرفته از دریا و محیط طبیعی آن تشبیه .2  -1-  6- 2

 (. 414: 1387مان، )ه کرد«»لنج مثل گهواره در شط خواب شناورش می
 (18: 1386ان، )هم های کوچک کودکی. روزی دریا طوفانی شد؛ نه از پادشاه تاجی ماند و نه از جزیرۀ خاکی« »پادشاه جزیره

 ( 34)همان:  ورش کرد«شد و شعلهنفس و اسمی که مثل کبریت کشیدههای کوتاه»هوای گوشی طوفانی بود، پر بود از موج
ها.  هایش تکرار شد. آکواریوم خاموش و تاریک بود مثل اعماق اقیانوس های منشی در گوش کرد. صدای کفش »به آکواریوم نگاه

 (.17)همان:    کننده بود«هایش یکنواخت و کسلها جرم گرفته و کدر بودند. حال و هوایش مثل حرکت کُند و یکنواخت ماهی شیشه

 (. 44های تکراری« )همان: و او »یک جفت گوش داشت به اندازۀ یک اقیانوس خالی از آب برای شنیدن حرف
 (. 109: 1389ان، )هم پرتقال جلوی چشممان بود« »نور نارنجی خورشید، آب خلیج را رنگ کرده بود انگار یک دریا آب

بهره  با  بهنویسنده  بالا  تشبیهات محسوس  از  است حال و هوای شخصیتگیری  توانسته  بازتابخوبی  را  داستان  دهد. های 
بوم خود، درحقیقت امور انتزاعی را با تشبیهات محسوس در دسترس مخاطب زاده در عین بازنمایی دلبستگی خویش به زیستحسن

کرده که با آغاز  کوچک و او را به پادشاه آن تشبیه ای  شخصیت را به جزیره  داشتنی کودکیخویش قرار داده؛ چنانکه دوران دوست
یا  باد رفتهجنگی طوفانی، به اش، از شدن دوست رزمندهیافتن از گمافسردگی شخصیت داستان، زمانِ آگاهی  برای تجسماست؛ 

کمک گرفته و یا -کندکه در ژرفای آکواریوم خاموشِ بدون اکسیژن به کُندی به سوی مرگ حرکت می-ای  تصویر آشنای ماهی
تر است، همانند کرده و حالِ خوش شخصیت  شخصاش مگوش شنوای دوست دیگرش را به اقیانوسی خالی از آب که ژرفا و گستره

داستان درنتیجۀ تماشای تلألؤ نور خورشید در خلیج را به دریایی آب پرتقال تشبیه کرده که در گرمای سواحل دریای جنوب دلچسب  
 شریک کرده است.  ،م فضاگونه مخاطب را در درک و تجسّاست و بدین

 

 بوم های مرتبط با پوشش گیاهی زیست تشبیه .3 -1-  6-2

 . ( 125: 1386، ان)هم«شده به کاممون ساعتای خوش، مثل خرمای کرمو تلخ»
بودند به پل بعدی و از  بودند و رسیدهشده  تر. از زیر پای ما کشیدهها باریکها به کلفتی یک نخل و بعضی ها[ بعضی ]لوله»

هایش مثل  بودند به تانک فارم که تانکبودند و رسیدهکردهآنجا هم تا پل بعدی و همین طور مثل شطی سیاه شهر را دو شقه 
 (. 19: 1373ان، )هم «بودندشده های بزرگی کنار هم چیدهدیگ
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ا نه. تنۀ سنگین نخل روی ما نیفتاد. روی افتد زمین. نخل شکست امّمی  خورده و داردپا  شد مثل آدمی که پشتنخل کج می »
 (. 37:  1389ان، )هم «بشکۀ نفتی افتاد و مثل سقفی روی سرمان ایستاد

 (. 67)همان: «خوردن بودبگومگو برایشان عین رطب»
درخت بیعار درخت  «؛  ایرگهای و رگهر بود، قهوهیعاب  ن درازش، گردنش عینهو تنۀ درختِبود دور گردراننده لنگی انداخته»

 . (7)همان:  های سال سبز است و آب چندانی نیازنداردخاص مناطق جنوبی که در همۀ فصل
است و ایستادگی او نماد پایداری و مقاومت مردم شدهزاده به شخصی دارای عواطف انسانی تشبیههای حسننخل در داستان

کند. نویسنده  میها محافظتشود و از آنبانی برای مردم میافتد و حتی شکستنش نیز سایهاست، نخلی که هرگز بر زمین نمی
لوله به  را  تشبیهنخل  باریکی،  و  کلفت  به رگ هایی  را  پایداری  و  امید  که  تزریق می کرده  از های شهر  استفاده  با  نویسنده  کند. 

ا را  هسوختۀ آنخصوصیات پوشش گیاهی منطقه و ایجاد تشبیهات بکر و جدید، شکل و شمایل مردم جنوب و پوست تیره و آفتاب
 کند. میاسب بازنماییا را نیز با این عناصر متنهگیری آنکند و مقاومت، مهربانی، سادگی و آسانم میدر نظر مخاطب خود مجسّ

 

 تشبیهات مرتبط به صنایع اقلیم جنوب  .4 -1-  6- 2

خوبی نمایانگر ها نیز بهکاررفته در متن داستاناستفاده از عناصر اقلیمیِ حاصل از هویت و دلبستگی مکانی در صورخیال به
 کرده است: شرایط جنگ و مبارزه است و به فضاسازی در داستان کمک

 (. 303: 1387ان، )هم «شدند می سوختند و ذوبهای بزرگی در آتش میکرد که مثل دیگمیهای نفت نگاهبه مخزن»
 ( 9: 1389ان، )هم «ها...! ئی نفتکش گندهه؟ عجب غولیه بدمصب!»

ان،  )هم  بود. یا حرکت زغال در سیاهی شب«هایی که در مجتمع فولاد دیدهگداخته»چیزی دید سرخ، مثل موشک یا آهن
1386 :177 .) 

 

 بوم های متأثر از جنگ و اثرگذاری آن بر زیست تشبیه .5 -1 -6- 2

 . (44: 1389ان، )هم «بود هواپیچش عینهو دیو سیاهی رفتهسوخت و دود درهممیبیرون از تاکسی، پالایشگاه داشت»
 (. 85)همان:  «بوددیوارهای مدرسه از ترکش مثل آبکش شده»
 (. 68)همان:  «ساخت کمان میتابید و رنگینخورشید از لای دودها می»
 (. 184)همان:  «بودها شدهآبادان، شبیه شهرهای بلازدۀ فیلم»
های تیرها مثل خوشه.  کردند..سوراخ می  کردند و با تیرهای سرخشان دل آسمان را سوراخمی  هوایی کار  های ضدتفنگ»

 (. 113)همان:   «شدندمی رفتند و بعد مثل آتش سیگار خاموش شد، میشدند تو آسمان، تا جایی که میمی سرخ پخش
 (. 77)همان:  «بودشده ایستاده مالیجمشید هم مثل اسبی ساکت و گل موتور دایی»
 . (19: 1387، زاده)حسن «بود رو سر شهرنزدیک آبادان بودند دودی مثل ابر چتر انداخته»

با تشبی شود ویرانگریمیچنانکه ملاحظه که ایگونهاست؛ بههاتی محسوس برای مخاطب تداعی شدههای حاصل از جنگ 
های داستان  تواند صحنۀ جنگ را در ذهن خود مجسم کند و حسّ فداکاری و دفاع از منطقه را در بین شخصیت مخاطب داستان می 

 کند. احساس 
 

 های متأثر از  شرایط فرهنگی منطقه تشبیه .6 -1-  6- 2

 (. 13: 1389، )همان «خندیدنش مثل غلغل آب تو کوزۀ قلیان بود» کشیدن جزءِ لاینفک زندگی مردم جنوب است:قلیان
   شود:میقرص نعناع نیز از تنقلات محبوب مردم جنوب است که حتی سوغات آن منطقه شمرده

 (. 112)همان:  «نداشتای بود تو آسمان و نورش جانماه، قرص نعنای نصفه»
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کردند  چه مردم در بحبوحۀ جنگ آن را حفظهای فرهنگی و اجتماعی مردم جنوب است. آنبرگرفته از ویژگی  ،تشبیهات فوق
 هاست.  دهندۀ جریان زندگی در میان مردم مقاوم منطقه در عین سختیو نشان

 تصویرهای استعاری  .2-6-2

استعاره  .  گذارداثرمی  انساناندازد و بر نگرش و رفتار  میهای زبان است که میان ذهن و واقعیت فاصلهاستعاره از مشخصه
نظام مفهومی بشر که اندیشه و عمل انسان بر  معناکه  ؛ بدینای زبانی نیست، بلکه ریشه در نظام مفهومی انسان داردپدیده  اصولًا

برای کشف   دسترسی مستقیم به آن مقدور نیست،  ،که در حالت عادی  ا ازآنجاآن استوار است در ذات خود ماهیت استعاری دارد؛ امّ
 .(733: 1394، فیاضی و پارساپور) جستتوان از بازنمود ساختار مفهومی آن یعنی زبان بهرهساختار این نظام می

ها  ها، پدیدهگیری این استعارهاثر شکل  ذهن انسان بر   که  های تصویری هستندای از استعارهشناختی، گونههای هستیاستعاره
گونۀ  شناختی به سههای هستیاستعاره»(.  49:  1382،  رادیوسفی)  کندمیسازیو تصورات انتزاعی را به صورت اجزاء و مواد مفهوم

که  زاده  های حسناستعاره.  (63-49:  1397)لیکاف و جانسون،    « شوندمیبخشی« تقسیماستعارۀ »هستومند«، »ظرف« و »شخصیت
های اطراف خود، همۀ عناصر طبیعی، مصنوعی  دهد نویسنده با جاندارانگاری پدیده، نشان میبخشی هستندبیشتر از نوع شخصیت

با محیط اطراف خودو اجتماعی را در شکل با   ،دهی به وقایع و حوادث داستان سهیم دانسته و تلاش کرده است  یکی شود و 
ق و وابستگی بیشتری را با محیط اطرافش ایجاد  کند و احساس تعلّ ها فداکاریها برای حفظ و حراست از آنپنداری با آنهمذات

 کند. 
 (. 9: 1373،  )همان «تا روی ابرویش بوداش شیار کشیدهعرق از بالای پیشانی»
بزرگی» )لولهاز  احساس کوچکی میشان  دلم میها(  از سیاهیشان  و  کردم.  را خالیگرفت  آدم  زیر دل    «کردمیسکوتشان 

 (. 19)همان: 
 (. 26)همان:  «کردحرفهایمان گوش میچشمم به مارمولک درشتی افتاد که سرش از بین دو لوله پیدا بود و داشت به »
 های بدجنسی باشد که قصد آزار دیگران را دارند. ای از جاسوس و انسانتواند استعارهمارمولک می 
 (. 29)همان:  « بود روی سر شهرشرجی، چادر خیسش را کشیده»
 (. 62)همان:   «زیر نگاه داغ آفتاببود؛ عین یک قالب یخ مادرم بدجوری آب شده»
 (. 49 :1387، )همان «توی اتاق خوردهها هُلهوای تازۀ حیاط با عطر گل»
 (. 74: 1389، )همان «بودآلود شط گم شده اش تو آب گلبود به اسکلۀ کوچولویی که پاهای چوبیبلم چسبیده»
 (. 23)همان:  «بود به منزدهبود و زلکشیدههای نخل سرکدیدم از پشت شاخهای بارانی، ماه را میانگار از پشت پنجره»
 (.12)همان:  «رقصیدخورد. انگار بندری میمیاندازی تکانعروسکی که زیر آینه آویزان بود، توی هر دست»
 (. 111)همان:  «نبود کرد، چیزی از سرش پیدامیخورشید انگار داشت تو دریا غسل »

 

 گیری نتیجه  -3

زاده  اثر فرهاد حسن ، ماشو در مه، مهمان مهتاب، حیاط خلوت و هستی  پایداری هایهای انجام شده بر روی داستانبا بررسی
 آمد:دستنتایج زیر به
های مورد بررسی، نقش و کارکردی برجسته دارد. طبیعت، محیط فیزیکی و اقلیمی تأثیر بسزایی در  بوم در طرح داستانزیست

شخصیتشکل شکلگیری  و  شخصیتها  فردی  هویت  به  بهبخشیدن  دارد؛  داستانی  شخصیت  ایگونههای  با که  داستان  های 
های متفاوتی دارند. طبیعت و اقلیم جغرافیایی همانند یک شخصیت در کنار دیگر های مختلف، کنشهای بومقرارگرفتن در زیست

های  گفت طبیعت در داستانتوان کند و در پیشبرد عنصر روایت نقش اثرگذاری دارد؛ چنانکه میمینقشهای داستان ایفایشخصیت
 رود.  شمارمیگران اصلی بهزاده از کنشحسن
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است و با تأکید بر اقلیم، جغرافیا و طبیعت توانسته بیشترین  خوبی بین زمینۀ داستان و طبیعت ارتباط ایجادکردهبه  زادهحسن
فراهم جامعه  بر  حاکم  فرهنگ  با  را  داستانانطباق  مطالعۀ  با  و  های حسنکند.  داستان  هب   توجهزاده  در  مکانی    ، های ویهویت 

های مکانی درونی رفتاری، است که در این میان، هویت کاربرده های خود بههای مکانی را در داستانشد او انواع هویتمشخص
کمترین بسامد را به خود اختصاص   ،دارهدفهای مکانی بیرونیبیرونی فرعی و درونی همدلانه، بیشترین فراوانی را دارند و هویت

است؛ همچنانکه انواع سطوح حسّ مکانی اعم از تعلق، دلبستگی، همسویی و حضور در مکان تا فداکاری برای مکان در این  داده
های وی، های بومی و طبیعی، فرهنگی و اجتماعی و مصنوعی در داستانع ویژگیفراوانی و تنوّ شود؛فراوانی دیده میها بهداستان

یۀ جنوب ایران، نمایانگر اثرپذیری فراوان مکان از جنگ و شرایط جنگی و همچنین اثرپذیری جنگ دادن خصایص ناحضمن نشان
کند. حتی زمانی  می بوم خوزستان و ساکنان آن را تداعیهای محیطی آن مکان است که فضای مقاومت و پایداری زیستاز ویژگی

هم عناصر محیطی  های ذاتی آن است، بازکنندۀ منطقۀ خوزستان با ویژگیکه نویسنده بدون دستکاری در مکان، صرفاً توصیف
  ال دارد.برای القای موضوع جنگ و پایداری بر ذهن مخاطب بسیار مؤثر است و در بازنمایی آن نقشی فعّ

بوم  بوم طبیعی، مصنوعی و اجتماعی قراردارند و البته غلبه با زیستگانۀ زیستهای اصلی داستان در تقابل عناصر سه شخصیت
دهندۀ مکانِ  نشان های انتقال نفت و پالایشگاهحال و هوای داستان و اشاره به دریا، قایق، آفتاب، شط، مه، لنج، لوله ؛طبیعی است 

پردازی، طرح،  ازجمله شخصیت  داستان  های مختلفهای نوجوان در جنبهاثرگذاری شخصیت  ؛روایت داستان یعنی جنوب ایران است
 ها مشهود است. درونمایه و حتی بر مخاطبان هدف داستان

ها در بستر عوامل مختلف طبیعی،  است. متن داستانهآنهماهنگ با متن    پردازیشود که عنوانمیها مشخصدر فرایند داستان
 است. گرفتهبوم منطقه شکلاجتماعی، سیاسی و اقتصادی مرتبط با زیست

که تحت تأثیر هویت مکانی و دلبستگی  -زاده حسن پنداریدارمبتنی بر جان ۀشناسانهای هستیتصویرهای تشبیهی و استعاره
م حوادث جنگ، انتقال عواطف  ها و تجسّدر فضاسازی داستان  -بوم، فرهنگ و آداب و رسوم خوزستان ریشه دارندنویسنده در زیست

های داستان و درک ملموس مقاومت و پایداری اقلیم و ساکنان آن در برابر  پنداری مخاطب با شخصیتنویسنده و احساس همذات
 ، بسیار اثرگذارند. دشمنان

برجسته با محیط طبیعی، سبب  متناسب  واژگان خاص  از  داستاناستفاده  زمینه  زبان حسنها شدهسازی  البته  در  است.  زاده 
بر تغییر  معدود و محدود است و بیشتر مبتنی  ،ی کارگیری کلمات و اصطلاحات محلّهای نوجوان، ساده و روان است و بهداستان
 ها و لهجۀ جنوبی است. مصوت

بوم طبیعی و  ا تأثیر زیستامّ  استکاررفتهنسبتی برابر بهبه انواع هویت مکانی    از همۀ  زاده، تقریباًهای نوجوان حسندر داستان
اند، شدهکه دربارۀ جنگ تحمیلی و تأثیر مخرب جنگ نوشته  مهمان مهتاب و حیاط خلوتکی بر ابزار جنگی( در داستان  )متّ  مصنوعی

غلبه از آنِ محیط زیست مصنوعی است و بیشترین تمرکز بر روی پالایشگاه   ماشو در مهکه در داستان شود؛ درحالیمیبیشتر دیده
بوم اجتماعی و روابط  زیست ،نیز بیشتر هستی بوم خوزستان است؛ در داستانعنوان جزءِ جدانشدنی زیستهای انتقال نفت بهو لوله
 دارد.ها و اثرگذاری آنها بر محیط طبیعی غلبهانسان

بوم  سکونت کامل )شخصیت داستان( در اصفهان و عادل و فاضل در آبادان، تقابل زیست  با توجه بهمهمان مهتاب    در داستان
 شود.میخوزستان و اصفهان مشخص

مایه کارگیری بنهای خود دارد و بهای که نسبت به عناصر اقلیمی داستان زاده با کنش آگاهانهگفت حسنتوانی می طورکلّبه
برقرارکرده که    استوار  پیوندیاند،  ق به یک اقلیمکه متعلّا  هبوم جغرافیایی آنها و زیستهای ادبی، بین حوادث داستانو تصویرسازی

-های اقلیمی محسوس و متناسب، داستانو با فضاسازی   برای مخاطب نوجوان دوچندان کرده  های پایداری خود راجذابیت داستان 
اند و در شمارگان آوردهدست؛ چنانکه هر چهار داستان جوایز متعدد ادبی را بهاست کردهتر، اثرگذارتر و باورپذیرترهایش را ملموس 

 اند. شدهزیاد تجدیدچاپ
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