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With the advent of the Islamic Revolution, one of the principal and dominant poetic modes 

and thematic orientations in Iranian poetry became the Revolutionary and War Ghazal, a trend 

that continued into the early 1990s. Given that the primary mission of such poetry is the 

transmission of a message, the rhetorical and aesthetic dimensions received comparatively 

less attention from the early years of the war through the mid-1980s. This study sought to 

answer whether the modes of imagery construction in the Revolutionary and War Ghazal, and 

the affective atmosphere governing it, remained uniform throughout the post-Revolution 

decades up to 2016, or whether any transformations occurred and how such changes relate to 

the sociopolitical conditions and the prevailing sentiments of society. The study was 

conducted using a descriptive-analytical method. The findings indicated that in this poetic 

subgenre, the exigencies of wartime initially placed content above other poetic elements. 

However, as time passed and the emotions, sentiments, and political conditions of society 

shifted, poets’ perspectives likewise changed. With the entry of new emotions, thoughts, and 

thematic concerns into the ghazal, its imagery and the techniques of image-making also 

evolved. In the early period, conventional symbols as well as simile-based and metaphorical 

constructions played a more prominent role; yet in subsequent years, these devices expanded 

from condensed to elaborated forms. Abstract and mental similes also entered the poetic 

imagery; new symbols replaced the earlier conventional ones; and, beyond the 

aforementioned devices, additional rhetorical strategies began to appear in image-making. 

Moreover, through linguistic innovation, poets introduced new methods, including the 

incorporation of non-rhetorical elements, into the imagery of the ghazal. 
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1- Introduction 

The present study aimed to analyze the trajectory of transformations in imagery across a selected 

corpus of ghazals composed on the theme of resistance from the onset of the Iran–Iraq War to 2016, 

and to identify the frequency and distribution of various image-making techniques in different 

temporal phases of this poetic genre. The study investigated which strategies poets employed for 

constructing imagery in these periods and how these strategies correlated with the sociopolitical 

conditions and the dominant emotions of the society. 

2- Method 

This study was conducted using a descriptive-analytical method. 

3- Results & Conclusions 

The findings demonstrated that this subgenre of the ghazal can be divided into two major phases: 

the wartime period and the postwar period. The wartime ghazal itself comprises two distinct stages: 

the first extends from the beginning of the war to the mid-1980s, and the second runs from the mid-

1980s to the end of the war, this latter stage sharing several characteristics with the postwar ghazal. 

The principal aim of the first wartime phase was the transmission of ideological and conceptual 

content, which required its own particular diction and linguistic register. To achieve this aim and 

to craft imagery, poets of this era, in addition to relying on rhetorical devices such as simile, 

metaphor, personification, and symbol, also employed non-rhetorical elements such as external 

music (rhyme and radif, a recurring word or phrase that appears at the end of a verse or couple) 

and internal music (meter). Ghazals from this period frequently use radifs such as blood, war, love, 

martyr, and wound, all of which heighten excitement, fervor, militancy, and the desire for defense 

and martyrdom. The meters tend to be short and rhythmic, generating an emotional atmosphere of 

zeal and epic passion. Rhetorical elements such as simile and metaphor often appear in the form of 

ezāfe (a grammatical particle that links two words together); similes are predominantly sensory, 

and in metaphorical ezāfes, natural phenomena such as dawn, the sun, and similar elements play a 

prominent role. The symbols employed in this phase, after their initial introduction, soon became 

conventional and worn due to frequent repetition. A group of poets also turned toward image-

making influenced by the Indian Style and the school of Bīdel, and the color red played a significant 

role in the imagery of ghazals in the early wartime period. In the second wartime phase, as ideals 

shifted and the language of the ghazal consequently evolved, the density of simile- and metaphor-

based ezāfes decreased; new personifications, fresh symbols, and elements such as synesthesia 

entered the ghazal’s imagery. With the end of the war and the emergence of new challenges shaped 

by its aftermath, the themes, concepts, and lexicon of the ghazal also changed, and consequently, 

its affective texture and imagery underwent transformation. In the imagery of first-generation war 

poets versus postwar poets, factors such as changes in image-making strategies, modifications in 
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the use of rhetorical figures, shifts in ghazal diction, and alterations in emotional tone all played 

influential roles. With the transformation of poetic language in the postwar ghazal, new rhetorical 

devices, including contemporary irony, metonymy, paronomasia, and novel allusions, entered 

image-making. Yet the turning point in imagery within post-Revolution resistance ghazal can be 

traced to the postwar ghazal, where, under the influence of innovations emerging from free-verse 

poetry, numerous non-rhetorical elements were incorporated into imagistic construction, resulting 

in a fundamental metamorphosis in imagery within post-Revolution resistance poetry. 

The findings indicated that the structure of imagery and its generative techniques in the war ghazal 

were not uniform across these periods; sociocultural conditions and shifts in collective emotion 

significantly influenced these transformations. At the beginning of the war, imagery was simple 

and slogan-like, reflecting both the immediacy of war and the need to motivate audiences who were 

unfamiliar with resistance literature. Simile, metaphor, personification, and symbol shaped the 

imagistic core of such ghazals. Similes and metaphors appeared predominantly as ezāfe-

constructions and in high concentration within a single ghazal. Most symbols of this period were 

stereotypical and commonly used across poets with minimal variation. 

From the mid-1980s onward, as the language of the ghazal softened and its themes began to shift, 

the structure, style, and techniques of imagery likewise changed, and from this point onward, non-

rhetorical elements played a significant role alongside rhetorical ones. In postwar ghazal, poets 

were increasingly drawn to the innovative tendencies of free-verse poetry and adopted image-

making methods supported by non-rhetorical devices. Techniques such as sudden openings and 

closures, the use of ellipsis, the incorporation of narrative elements and story-like structures, and 

imagery built through descriptive strategies or shifts in tone, all contributed significantly to the 

creation of new forms of imagery. 
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   ها: واژهکلید

 ادبیات پایداری،

 ،تصویر 

 شگردهای تصویرگری،

 غزل جنگ  

  که  ط بر شعر کشور، غزل انقلاب و جنگ استها و محتواهای اصلی و مسلّبا شروع انقلاب اسلامی، از جمله قالب  
های سال در    ؛اینکه رسالت اصلی این گونه شعرها، انتقال پیام است  ه به هفتاد ادامه دارد. با توجّ  ۀاین روند تا اوایل ده
گیرد. این پژوهش به دنبال پاسخ برای  کمتر مورد توجه قرار می   ،های بلاغیشصت، جنبه   ۀآغاز جنگ تا اواسط ده 
های پس از  سالدرتمام   ،های تصویرگری غزل انقلاب و جنگ و عواطف حاکم بر آنشیوهاین پرسش است که آیا 
یکسان بوده یا اگر تغییراتی داشته چه ارتباطی با شرایط سیاسی اجتماعی و عواطف    1395انقلاب اسلامی تا سال  
در این  دهد  ی پژوهش نشان می هایافته .  روش این پژوهش، توصیفی و تحلیلی است  است.حاکم بر جامعه داشته 

چنان که  ا با گذشت زمان، هم ا به شرایط جنگی کشور، محتوا مقدم بر دیگر عناصر است امّدر آغاز و بن  ،گونه غزل
تغییرمی  و شرایط سیاسی جامعه  نیز متفاوت می   ؛کنداحساسات، عواطف  راه نگاه شاعران  با  و  یافتن عواطف،  شود 

در آغاز، نقش    طوری که  به  کند؛تغییرمیها و مضامین جدید به غزل، تصاویر و شگردهای تصویرگری نیز  اندیشه
های بعد، این دو آرایه از شکل فشرده  سالا در تر است امّپررنگ   ،تشبیهی و استعاریهای نمادهای قراردادی، اضافه 
 ؛گیردنمادهای تازه، جای نمادهای قراردادی را می   ؛شودتشبیهات ذهنی نیز وارد تصویر می  ؛یابندبه گسترده تغییرمی 

های نوآوریشود و شاعران با استفاده از  های دیگری نیز در تصویرسازی استفاده می آرایه ،  مذکور  هایآرایه غیر از  
 کنند.می  تصویرسازی غزل واردبه دیگری از جمله استفاده از عناصرغیربلاغی را هم   ۀهای تازشیوه زبانی، 
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   مهمقد   -1

آرمان   کیبه  یطلبشهادت تر،یمتعال یدفاع از وطن بود و در حالت ،یعموم ۀیروح شروع جنگ تحمیلی،همزمان با  1359سال در 
در .  بودنمانده  بی نصیرهگذر، ب  نیاز ا  زیکرده و شعر ن  تیمردم سرا  یبه زندگ  ،ی طلبو مبارزه  یپرستهن یم  حسّ  ؛بودشده  لیتبد

دفاع   یفضا را برا  ،شیاز پ  شیتا ب  بود  یافکار عموم  جییاحساسات و ته  کی، تحریزمان  چنیند در  رسالت شعر و شاعر متعهّحقیقت،  
های پس از جنگ  های درخشان هنر متعهد، گونۀ غزل جنگ است که تا سال، یکی از جلوهدر دوران دفاع مقدّس   کند.از مرزها آماده 

این تأثیرپذیری، در غزل    ؛ پذیرندو تاکنون نیز ادامه یافته است. از آنجا که هنر و هنرمند، از تحوّلات سیاسی و اجتماعی تأثیر می
 . استداده به بهترین شکل نشان جنگ، نمود یافته و خود را در تصویر غزل که موضوع این پژوهش است 

،  موضوع پایداریبا    1395هایی که از ابتدای جنگ تا سال  منتخبی از مجموعه غزل   ۀکند با مطالعژوهش حاضر، تلاش میپدر واقع،  
بسامد شگردهای تصویرگری    ؛کند ها تحلیل و بررسیطی این سال   لات تصویر را، سیر تغییر و تحوّاستهرسیدچاپشده و به سروده  
از چه شگردهایی برای    های مختلفدورهدر  شاعران،  سازد تا معلوم شود  مشخص  را   مانی مختلف این نوع از غزل های زدورهدر  

در پژوهش حاضر، تصویر در غزل جنگ، در سه مرحلۀ غزل زمان جنگ، غزل نیمه دوم   ،رواز این.  اندکردهاستفاده  تصویرسازی
 . جنگ و غزل پس از جنگ، بررسی و تحلیل شد

ها و شیوه  ،به ضعف در تصویرپردازی  اند عمدتاًزدهریان شعر پایداری و غزل جنگ، قلمج  یا تحلیل و بررسی  کسانی که در نقد 
است. این ه بودهتوجّهای بلاغی کماین بوده که شاعر این جریان، به جنبه   ایشان،  یاند و نگاه کلّشگردهای تصویرگری پرداخته
های زمانی و شرایط مختلف که شاعر در انتخاب راه و روش خود در موقعیت  بررسی کند  را نیز  موضوع پژوهش، تلاش دارد این  

دارد. بنابراین به روش توصیفی و و تا چه حد، تحت تأثیر تحولات زمان خود قرار    چه میزان آزادی عمل دارد  ،ی سیاسیاجتماع
ها و بسامدگیری، مونهبا استخراج ن  سپس  ،شدبررسی  مختلف زمانی  هایهای شاعران شاخص این جریان در بازهتحلیلی، تمام غزل

   .گردیدهای شاعرانه نیز ارائهنوآوریو شد،  لات تصویر، شناساییو تحوّ سیر تغییر

 

 ه و ضرورت تحقیقپیشین  .1 -1

یا در و  است  های گوناگونی نوشته شدهنامهها، مقالات و پایانکتاب  - غزل  به ویژه-جنگ و اشعار مربوط به آن    پیرامون موضوع
 برای نمونه:    ؛است یافتهعر و غزل جنگ اختصاصو بخشی نیز به ش  فصل  اند،کرده معاصر را نقد و بررسی    هایی که شعر و غزل کتاب

بر این،  توجهّ نشان داده و علاوه این موضوع    به   بیش از دیگران   ،شناسی شعر انقلاب اسلامیجریان( در کتاب  1387سعید علایی)
 . است گفته، سخنتصویر در غزل جنگ پیرامون غزل وها، به صورت گذرا در حین تحلیل

 شاعر هر  ی غزل  تصویر کلّ، انقلاب  ۀاشعار ده شاعر برجستضمن تحلیل  ،  ده شاعر انقلاب(، در کتاب  1390دکاظم کاظمی) محمّ    
 . است کردهبررسی را

از جمله -  نها راهای غزل آجنگ در فارس و ویژگیشاعران غزل    ، نسل عطر بهار نارنجک( در کتاب  1390غلامرضا کافی)    
 است. کردهی بررسیبه صورت کلّ -تصویر

و در   را بررسی کرده، نوآوری در صورخیال های نوآوری در شعر معاصر ایرانگونه کتاب  فصل سوم ( در1391لی)کاووس حسن    
 است. کردهتصویر در شعر و غزل جنگ هم اشارهمواردی به 
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 میانو در    را نقد و بررسی کرده  جریان شعر جنگ و پایداری،  بانگ در بانگکتاب    فصل سوم  ( نیز در1392قدرت الله طاهری)     
 است. ، نگاهی انداختهی غزل جنگ از جمله تصویر در آنهای کلّ به ویژگیها، سایر قالب

 تحلیل و بررسی 1390تا   1360از سال  را های شعر معاصر ایرانجریان ،دیگریش باعنوان (، در کتاب1396فروزان آزادبخت)      
شعر جنگ   ا تنها در یکی دو صفحه از این فصل، در مورد تصویر در کلّاست امّکرده و در فصل اول کتاب به شعر جنگ پرداخته

 کند. میصحبت

در تمام   صور خیال را  اشکال  «د حسن حسینی از منظر صورخیالسیّ  تحلیل اشعار»  ۀ(، در مقال1390ری)احمد کریمی و کلثوم وقا 
 ها است. های جنگ شاعر هم جزو آنکه در این میان، غزل  اندبررسی کرده ،اشعار حسینی

در   تصویر را «ل در شعر جنگ نصرالله مردانیبررسی موسیقی و صورخیا» ۀ(، در مقال1392زاده)حسین صدقی و امیرعلی عظیم     
 اند.کردهشعرهای نصرالله مردانی بررسی

  س )نصرالله بررسی عنصر تشبیه در شعر عاشورایی شاعران دفاع مقدّۀ »( در مقال1402محمدرضا شاد منامن)طاهره ستاریان و      
 . اندکردهبررسیدر تصویرسازی چند شاعر جنگ  را تنها تشبیه «م، طاهره صفارزاده، فاطمه راکعی(مردانی، علی معل

زمانی    ۀدور  ،از تصویر  بخشی  به  ها و مقالاتی که در این زمینه نوشته شده، معمولًادر میان تمام کتاببر اساس پیشینۀ پژوهش،       
طور دقیق، تصویر و دگردیسی آن را در این  به  پژوهشیو تاکنون  است  ، توجّه شدهجنگ یا برخی از شاعران این جریانخاصی از  
 نیاز بود پژوهشی صورت بگیرد تا روند تغییر و تحولات تصویر غزل جنگ است؛ بنابراین،نکرده بررسی -از آغاز تا امروز-چند دهه 

جریان غزل جنگ از آغاز تا    در پژوهشی مستقل، سیر دگردیسی تصویر در کلّکند. بر اساس این، ضروری است  را بررسی و تحلیل
ه  واننده دریابد تصویر در ابتدای این گونه چگونتا خ  شودبررسی و تحلیل    ،ها و دلایل آنهای اخیر همراه با تحولات، نوآوریسال

 . استبوده و امروز به چه شکل درآمده 

 

 بحث   -2

ی و با در نظرگرفتن ا به طور کلّشود به طور دقیق، برای سیر تغییر در تصویر غزل جنگ، تاریخ دقیقی در نظر گرفت امّاگرچه نمی
بندی بر قابل تقسیم است؛ این تقسیم  ،زمان جنگ و پس از جنگ   ۀبه دو دور  -مانند شرایط سیاسی اجتماعی-   ر بر آنثّؤعوامل م

های تصویرگری، انجام شیوه ها، بسامد و  شده با موضوع جنگ باتوجه به تاریخ سرودن آن های چاپمجموعه غزل   ۀاساس مطالع
لحاظ زبان و عاطفه هستند که باعث یک   ازهایی  های مشترک، دارای تفاوتیاز ویژگ   های یاد شده، جدادورهکدام از    شده و هر

سرایان همگام با با آغاز جنگ تحمیلی بر علیه میهن، غزل   است.های پردازش آن شدهشیوهسیر مشخص در دگردیسی تصویر و  
به زبان و   ای برای تحقق، الزاماًچنین اندیشهآحاد جامعه، به سهم خود برای پاسداشت وطن، دست به قلم شدند و بدیهی است  

 ای منحصر به خود نیاز داشت:یههایی ویژه و حتی عروض و ردیف و قافآرایههایی خاص، واژه

 بیا تا صتف دشتمن شتکنیم  جنگ، جنگ استت

                              

میهن شتتتکنیم ۀ  صتتتف این دشتتتمن دیوان    

(23: 1374،ی)مردان     

                                                              

ای که خاص این نوع ادبی هستند های تازهثیر فضای جنگ، واژهأا تحت تدر غزل این دوره، شکل و ساخت تغییری نکرده امّ    
طلبید. های خاص خود را میس زبان و واژهپ ؛ل جنگ، انتقال مفهوم استاوّ ۀوظیفه و هدف اصلی غزل دور  است.به آن وارد شده
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هایی  ردیف  لیات، ازو ردیف هم غافل نشدند و در غزاین هدف، از عناصر موسیقایی مثل قافیه    رسیدن به برای  شاعران این دوره،  
 د: نشور و میل به مبارزه و دفاع و شهادت ایجاد کن ،هیجان تااند کردهون، جنگ، عشق، شهید، زخم استفادهمانند خ

ختتون  کتتربتتلای  از  گتتل  بتتاوقتتار   بتتانتتوی 

ستتتربریتتد ستتتر   ۀمنصتتتور  زبتتان  بتتا   متتا 

 

خون  عزای  در  بیا  استوار  گامی   با 

قص گفت  خون بی  ۀناخوانده   انتهای 
 

 ( 44)همان، 

                                                                                                                           

قی بیرونی( است  قافیه و ردیف(، از دیگر عناصر موسیقایی مورد توجه در غزل جنگ، وزن )موسی)   به جز عناصر موسیقی کناری     
که شور و هیجان   های ضربیز وزنشاعران بیشتر ا  طوری کهبه    گیرد؛میقرار  ،در خدمت هدف اصلی این گونه  که به شکل هدفمند
توان بحر رمل، مجتث و می  مورد استفادۀ این شاعران،  عروضی  از پرکاربردترین بحرهای  .انداستفاده کرده  ،کندمفاهیم را منتقل 

، و  ل جنگاوّ  ۀهای غزل دورترین نمونهاز معروفاثر نصرالله مردانی    «سمند صاعقه»مضارع را نام برد؛ برای نمونه، مجموعه غزل  
 است. شامل سی غزل است که از این تعداد، بیست و شش غزل در سه بحر بالا سروده شده

توان از نصرالله مردانی، مشفق کاشانی، محمود شاهرخی، حمید سبزواری می  ین،های آغازسالاعران غزل جنگ در  ترین شاز معروف
ها و دفاع ی غزل، دعوت به مبارزه، تشویق به حضور در جبههجنگ، موضوعات کلّ  های آغازسالو موسوی گرمارودی نام برد. در 

 :ت؛ برای نمونهارزش شهادت و توصیف مقام آن اس از میهن،

 ای ظفرمندان! ظفرمندانه در سنگر به پیش

دلیر پیشتازان  دلاور!   جنگجویان 

                                   

نام  گردان  سواران سحر!  پیشای  به   آور 
 

پیش به  پهناور  خاک  این  فاتح   آرشان 
( 17 :1374،یمردان)  

                                                                                                                                             
پشتوانۀ محکم    تصویرها ازبه عبارتی،  ارتباط تنگاتنگ عاطفه و تصویر است؛    ،نظر داشتچه در تصویر غزل این برهه باید مدّآن

تخیلی که مجرد باشد هرچه زیبا باشد تا از بار عاطفی برخوردار نشود    ؛ارزش تخیل، در بار عاطفی آن استو »  عاطفی برخوردارند
محدود    ،( همچنان که در ادامه خواهیم دید اگرچه مضامین و شگردهای تصویرگری90:  1384)شفیعی کدکنی،  .«یابد ابدیت نمی
است و از شور، هیجان، عشق به میهن و دین و میل به فداکاری و جانبازی  انداختهسایه  ،ای قوی بر تمام تصاویرا عاطفهاست امّ
است و هر ایماژ باید عاطفه و شوری به  ای عاطفی همراهاست که اغلب با زمینهخیال یا تصویر، حاصل نوعی تجربه »است.  آکنده

های آغاز جنگ تا قبل از پایان آن منجر  سالهای ادبی که به خلق تصویر در غزل  ایهآراز میان    (18همان:  ).«  همراه داشته باشد
 خورد. میچشمه، استعاره، تشخیص و نماد بهتشبیبیش از همه  ؛شده

 

 های آغاز جنگ در غزل   عناصرتصویرساز بلاغی  .1-2

موعه  بسامد آن در میان مج  همچنین  به اذعان منتقدان مختلف و  ؛آیدبه میان می   ، سخنوقتی از تشبیه در غزل جنگ  تشبیه:الف(  
ی است و عناصر آن  ی به حسّگونه تشبیهات، از نوع حسّشود. غالب اینبه ذهن، متبادر میتشبیهی    ۀهای شاعران، اغلب، اضافغزل 

ی  تشبیهات غیرحسّ حتی های دیگر تشبیه وبه جز اضافه تشبیهی و تشبیهات حسی، شکلگفتنی است است؛ از طبیعت گرفته شده
 .ا بسامد آن کمتر استهم در تصویرسازی این دوره نقش دارد امّ

 :؛ برای نمونهی تشبیهی استهای آغازین جنگ، اضافهپرکاربردترین آرایه در ساخت تصویر غزل سال  :های تشبیهیاضافه
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باغسار خورشید  گل  ای   وطن  کجایی 

 چمی به هودج خونمی  چه سبک  قاصدک  چو

 

 که بی تو طرف چمن، جای زندگانی نیست  
نیست  پرنیانی  گونه  این  هم،  خواب   گذار 

( 425: 1389)موسوی گرمارودی،   
 

آیین سحر،  ای   شما   رخسارۀ  کیستید 

                      
شما   ،چاک  دیدار  حسرتِ  از  گُل  دامانِ   

( 115: 1387، )شاهرخی  
 

 گیر برکناره گذشتتت چو موج حادثه، شتتب

 
 به اوج، برشتد و از دامن ستتاره گذشتت 

(103:  1388،  )مشفق کاشانی  
                                                                                  

 اند: اقانه و هنریخوریم که خلّل جنگ، گاه به ترکیباتی برمیسرایان نسل اوّهای تشبیهی غزلدر میان انبوه اضافه    

 به عرش شعله، سحر چون ستاره باید رفت   سمند صاعقه زین کن! سواره باید رفت                  

( 9: 1374)مردانی،  
                                                                                        

خوبی حال و هوای آن روزها  این تصویر، به   این ترکیب، تازه هستند و به لحاظ وجه شبه، تناسب دارند ضمن اینکههر دو واژه     
کردن تشبیهی. به همین قیاس و با ترکیب  ۀصویری فشرده بود در قالب یک اضافسمند صاعقه، ت»دهد:  و جنگ را نیز نشان می

توان گفت سمند نور، سمند رعد، سمند شمار ساخت؟ بله میتوان تصویرهایی بیاتی دیگر، نمیهر یک از این کلمات با کلمه یا کلم
م باشد و هم او را به سبب کشفی  تصویر ارزشمند، آن است که حاصل کشف باشد تا هم در ذهن مخاطب قابل تجسّ  .  عشق و...

:  1390)کاظمی،.«دهد ولی با سمند عشق نهاست به تحسین و اعجاب وادارد که با سمند صاعقه تا حدودی ر  میکه شاعر کرده 
146 ) 

ای ها و نمادهای کلیشهل جنگ استفاده شده، از واژه اوّ  ۀیهی که در غزل دورهای تشبجز مواردی از این دست، بیشتر اضافه     
 اند.بهره برده 

از اضافه       بهره   به شکل های تشبیهی،  نوع دیگری  با  از عناصر  تلمیح و  افسانه گیری  شوند و میای ساختهتاریخی، مذهبی و 
 : اندداده نمایش تصویری پویاتر را بنابراین، 

 عاطفه، ستترشتتار شتتد از بوی عروج ۀکلب

                                             
بتلا  مصتتتر  از  آوردنتتد  نتشپتیترهت   ،وقتتتی   

(20:  1395،  )اخلاقی  
                                                     

چشم افق  در  که  گلبیا  هاجر   های 

                                                
خون   زمزم  هزار،  هزاران  نقش   شکفته 

( 48: 1374)مردانی،    
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ا وقتی از  شود امّهای کهن استفاده میها چندان نو نیستند یا از واژهاگرچه در غزل اوایل جنگ، واژه  :تصاویر تشبیهات غیر اضافی 
ای تشبیه مضمر(، چه تصاویر تازه)  دیگری از تشبیه  کهن و نوعبینیم با همین واژهایمی  ،شویمهای تشبیهی خارج میاضافه  ۀاحاط

 شود: ساخته می

 ز سر قبر تو برگشت، جنون داشت   هرکس

                                 
مزارت؟   ۀسرلوح  سنگ  مگر  است  عشق   

( 55: 1377)ذکاوت،   
                                               

ندرت ی است ولی بهحسّ  ،تشبیهات  غالب  گفته شد؛  های آغازین جنگسالغزل  چنانکه در بحث تشبیه    : یتصاویر تشبیهات غیرحسّ
ها  نماید و دیگر خبری از کلیشهمیوارد، بسیار پویاتر ر در این م  که تصویر  شویمرو مینیز روبه  -اند که البته تازه-ذهنی  با تشبیهات  

 و نمادهای قراردادی نیست: 

مرگ ز چشم خاک    کابوس  بگریزد   تا 

                                 
عالمند   خواب  بر  حادثه   فریادهای 

( 13: 1368باقری،)  
                                             

 کاشت خون میهایسبزه، کسی لاله  باغ  به

 
دل   کسی  در  دان   که  میۀ  ما   کاشتجنون 

 
شام غریب  ،تاریخ ۀ  تیر  به  شهید   آن 

 
دین  می  درخت  خون  قیام  با  کاشتخدا   

( 52: 1374)مردانی،  
                                                                             

مصرحه هم   ۀاستعار  گرچه، اگرفتهمکنیه شکل  ۀبیشتر به صورت اضافه و استعار  ،مانند تشبیه در غزل جنگاستعاره    استعاره:ب(
 مکنیه نیست. ۀا به فراوانی استعاروجود دارد امّ

ویژه  عناصر طبیعی و به  ؛یرساز را داردهای ادبی تصوآرایهتشبیهی، بیشترین فراوانی در میان    ۀدر کنار اضاف  :اضافی  ۀمکنی  ۀاستعار 

 نقش پررنگی دارد: ،مانند فلق، سحر، صبح، شام، خورشید، آسمان و... در ساختمان آن ییهاپدیده

می  های زخمی هول                                       در لحظه دهان حادثه اشاره  با  را  فاجعه  د خوانَهجای   

( 69: 1374)مردانی،    
                                                                                                                                                                    

آزار هایی دلو کاربرد زیاد، به کلیشه ا با استفاده ک بودند امّبسیار درخشان، پویا، هیجان انگیز و محرّ ،این نوع تصویرها، در آغاز    
 تبدیل شدند: 

فلق  گریبان  ز  سر  زند  که  صادق   صبح 

                            
انوار شتما   ۀشتو داده ر  از چشتموشتستت   

(114:  1387)شاهرخی،  
 

 

 است: های طبیعت و نمادهای قراردادی استفاده شده ه برای این نوع نیز بیشتر از عناصر و واژ :غیر اضافی ۀمکنی ۀاستعار 
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دارد تن  بر  تو  گلگون  پیراهن   غنچه، 

                                       
جگرلا   داغ  دارد  له،  من   سوخته 

 
سبک نسیمتا  چو  گذشتی  خانه  ازین   روح، 

                          
دارد  شیون  پنجره  لب  لحظه  هر   باد 

( 428: 1389)موسوی گرمارودی،   
                                                                          

خورشید  صبحدم،  قاب  در  تو  نقش   کشیده 

                             
خونین  تو،  زداغ  است فلق،  جگرچاک  و  دل   

( 42: 1374)مردانی،    
                                                             

شاعران هم برای مضامین جنگ، قالب غزل را در مقابل   ؛ها بودتاینکه انقلاب اسلامی ایران نوعی بازگشت به سنّ  ه به با توجّ     
به طوری  ای شعر قدیم از جمله خراسانی بودهتها و سنّتسرایان در آغاز، بازگشت به سنّی غزل قالب های نو برگزیدند و نگاه کلّ

 سازند: غزل جنگ را میهای گروهی از استعاره ،ایندرت اسطورهای و بهعناصر افسانه که 

گُ عشق   ردگیوهای  و  جوانمردی   میدان 

                            
شدند؟    زالهایزر،  تهمتنهای  دستان،  چون 

 )موسوی گرمارودی، 1389: 429( 
                                                                           

 غزل جنگ هستند: ۀیگر از عناصر تصویرساز در استعارای دعناصر دینی، مذهبی و تاریخی، دسته     

شدند   های آزری آنک                               پا شد و بتشرر به روزگار  براهیم  دست  به   نگون 
( 18: 1368، )باقری    

                                                

نیما پدر شعر نو    .استفاده از نماد است،  ثیر گرفتهأتصویر غزل معاصر که از شعر نو ت  های نوآوری در بحثیکی از جلوه  :نمادج(  

تا آنجا   به غزل هم راه یافت،  نماد  گیری ازبهره   .بردمیاقی در شعرش بهرههای فرانسه، از نمادهای تازه و خلّثیر سمبولیستأتتحت  
  موفق بودند   تنها شاعرانی  در این میان،   اآوردند امّزیاد از نماد روی  ۀاستفاد  به  -لویژه شاعران نسل اوّبه -شاعران غزل جنگ  که  
 :. برای نمونهعاطفی استفاده کردند ۀاین نمادها را با پشتوان نخستین بار،که 

ایثارند ستاره روح  که  صبوری   های 
 

تیر  دشت  می  ۀبه  نور  بذر   کارند شب، 
 

یقینشکوفه پگاه  در   طلوعند   های 

                                                        
می  آفتاب  گل  سپیده،  با  آرند که   

( 35: 1374)مردانی،  
                                                                                                 

، در شعرهای سیاسی قبل از انقلاب هم دیده  (شب)ها مثل نماد  که بعضی از آن   است  چند نماد استفاده شده  ،در دو بیت بالا     
اق و  ، نمادی خلّ(ستاره)یا شاعر با دادن صفت صبور به نماد    ؛آیدای به نظر نمیهای دیگر، کلیشه ا اینجا در کنار واژه شود امّمی

دفعات و بدون شود که به یجنگ، پر از نمادهای تکراری م  ۀل دوردر ادامه، غزل نسل اوّ.  استکردهتصویری پویا به مخاطب، عرضه
برای    چون: لاله، شقایق، گل، غنچه، چمن، باغ، فلق، چراغ و ...هم هایی  نمادواژه  ؛گیرندمیها جایعاطفی در میان غزل   ۀ پشتوان
 نمونه:
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ها کن گللاله،چون بانویتن ای  به  تو هم نیلی  گل، شقایق کرد                   سوگ  به  نیلی  پیراهن  تن  به  

( 34)همان:   
                                                                                                                             

 : ؛ برای نمونهای و تکراری شدندکلیشهاسیر همین نمادهای گرفتند،از نمادها بهره و پس از این بیشتر شاعرانی که     

غنچه  بزم  در  که  شرار  آن  افتاد از   ها 

                           
نشست   لاله  جان  به  داغی  چه  گواست   خدا 

( 95: 1375)سهیلی،  
                                                                                         

باغ  عطش  از  کنیم  شرم  دگر  که   شاید 

              
چمن  اکنون  شکفتهکه  آلاله  است درچمن،   

( 60: 1395)اخلاقی،   
                                                                                         

موضوع دیگری که در باب تصاویر مربوط به غزل جنگ، اهمیت دارد بحث گرایش گروهی از   :تصویرگری به سبک هندید(  

خاص هایی  های ادبی با واژه آرایهز ا  ترکیبیاست؛ این نوع تصویر،    یبیدل  ویژهن جریان به تصاویر سبک هندی و بهسرایان ایغزل 
ها و عناصر این تصویر اگرچه  است از جمله: آیینه، صبح و حیرت؛ واژهاست که در شعر سبک هندی و بیدلی، بسامد بالایی داشته

ثیرگذار  أ، چندان پویا و تهمستقیم شاعران  ۀ کامل از سبک بیدل و نداشتن تجرب  ا به دلیل تقلیدمتفاوت از تصاویر پیش از این است امّ
 نیست:

کوچه می در  آیینه  خوبان،  که   فروشند ای 
 

 باید همین به حیرت، انگشت خود گزیدن  
 

 ما را به زیر تیغش، یک فرصت است آنم
 

شنیدن  خود  آواز  حیرت،  کشتگان   چون 
 

برخاست   شهید  بوی  آمد،  بهار   فصل 

 
لاله  چون  یاران،  خاک  ز  دمیدن باید  ای   

( 223: 1386)عزیزی،  
                                                                                        

تصویرهای تازه و پرشوری به همین شیوه   خاص،   آن واژگاناستفاده از    بدون تقلید سطحی یا اصرار به  ،برخی شاعران  ،درعین حال 
 اند:آفریده

خمخان از  میِ  ۀهرکه  زد  هوش   جان،   تابان 
 

است   در  دیگر  دردنوشی  دردنوشان،   مصاف 
 

دیده  ایمان  بام  بر  ما  معراج   اندقدسیان، 
 

 پرواز هوشی دیگر است   ۀمرغ جان، در جذب 
 

با  حضور  در  رستانپشب  اند  خفته  شب  مرگ، 

                       
دیگر است خروشی  درشب،  خورشیدیان  لب  بر   

( 16: 1374)مردانی،  
                                                                                         

ا نسبت  سرایان است امّهای ادبی، از ابزارهای غزلتصویرگری بدون استفاده از آرایه   در زمان جنگ،:  عناصر تصویرساز غیربلاغی  ه(
 به غزل پس از جنگ، بسامد کمتری دارد.

س، بسیار پراهمیت است و رنگ سر  های آغاز دفاع مقدّسالل و  ویژه در میان نسل اوّعنصر رنگ، در تصویر غزل جنگ، به  :رنگ
ترین بسامد را در بالا -که تشویق به مبارزه و دفاع و شهادت در راه وطن است-به نشان خون شهیدان و در راستای رسالت شاعر 

 است: آفریده های بسیار زیادیری که در کنار کلمات دیگر، ترکیبطو ؛ بهها داردمیان سایر رنگ
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شعل  خواند                                     مسلسل با طلوع خون، اذان سر  می با  کن    ۀبیا  ما  سنگر  روشن،  رگبار،   

( 250: 1376)مردانی،   
                                                                                        

فاجع بام  سپید   ۀبه  این  در   خونین   ۀشب، 

                    
برید  سر  بخواند  سر   خونین  ۀسرود   

( 235)همان:   
                                                                                                  

خفتند  خاک  در  گل،  همچو   شهیدان، 

                       
برخاست   لاله  ایشان،  سر   خاک   ز 

( 102: 1375، )سهیلی  
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                     

 کند: انگیزتر میدارد و این موضوع، تصویر را خیال «انحراف صفت»های خود، حالت رنگ سر  در ترکیب با اکثر موصوف  

شفاخان  ۀلحظ ز  اجابت،   وصل  ۀ سر  

                            
تاز  کهن   ۀمرهم  آوردندداغ  اش   

( 19: 1395، )اخلاقی  
                                                                                      

ل، چندین شاعر به اقتفای یکدیگر، غزلی با ردیف  که در میان نسل اوّاست تا جایی    داشته  بسیار  برای شاعران اهمیت  سر   رنگ  
 دانند. برای نمونه:می  «غزل سر »اند و نصرالله مردانی را مبدع سروده( سر )

سر  آیین  پاسداران   هلا 
 

سر   زین  بر  شوریده   سواران 
 

سبز  تصاویر  دلیری،  شعر   به 
 

سر   مضامین  مردی،  دیوان   به 
 

زدود    زردی  زنگار  باغ،  این   از 

                                                            
سر   دیرین  عهد  آن  به   وفاتان 

( 14: 1385، )حسینی  
                                                                         

 کلام است: باشند هم بنا به اقتضایحضور داشته  جنگ ندارند و اگر  ها بسامدی در تصویر غزلسایر رنگ    

شهادت شوق  با  و  عشقند   نیلوفر 

                                          
تابندگِ  و  پیچ  در  حق،  سبز  نهال  رد   

( 11)همان:   
                                                                                                 

خاکی  نیلوفران  سوزان،  بادهای   در 

                                                 
بارانچشم  سبز  روح  ای  آبند،  انتظار   

( 14: 1374)مردانی،  
                                                                                                    

  کنند. میها و مضامین نیز تغییر بان، واژه های بعد، زدورهشود زیرا در  ل جنگ تمام میاوّ ۀ در غزل دور ،عمر تصویرسازی با رنگ    
ی از تصویر، تکیه  آمدن نمایی کلّدستکرد که برای به باید این نکته را بیان   ،ل جنگدر پایان بررسی تصویر در غزل شاعران نسل اوّ

ها در تصویرپردازی،  بسیار بیشتر از سایر آرایه  ،هایی مثل تشبیه، استعاره، تشخیص و نمادآرایه است و مشخص شد بر بسامدها بوده 
 اند.نقش داشته

 



 

 

 

 عالی و رضایی  |  بررسی دگردیسی تصویر در غزل پایداری پس از انقلاب....تحلیل و       

 

 

 

183 

 جنگ نیمه دوم های  غزل  تصویر در  .2 -2

 . بینیمه و تفنگ می هایی چون تیر، گلولواژه   رکمتشود و  تر میگیریم، زبان این نوع غزل، نرم میهای آغاز جنگ، فاصلهسالرچه از  ه
  ؛ برای مثال، زندمیشاعران نسل دوم این جریان را رقمتدریج، تغییر در نوع، شیوه و عناصر تصویر غزل جنگ توسط  این موضوع به 
های بعد، همین موضوع را با بیانی ادبی  ا شاعران نسل سازد امّمیشهادت را با بیان شعارگونه مطرح   ل جنگ، آرزویشاعر نسل اوّ

 سراید.می -شودمیمنجر که به خلق تصویری نو و پویا  -

 : تصاویر و شگردهای تازه این نمونه از چند 

های استعاری کندن شاعران از حجم انبوه اضافه از جمله شروع تغییرات در تصویرپردازی، دل: حهغیراضافی ومصرّ  استعارۀالف( 
 است: 

می     ابر ستتتترونوقتی عطش  از   بتارد 
 

تتو  آبتی  نتتام  نتتداریتم  جتز   آوایتی 
 

 شتتتمشتتتیرها را گو ببارند از ستتتر بغ  

                                                          
نداریم   اییتمنّ  این جز  ما ازعشتتق،   

(158:  1380)هراتی،    
گرفتن از این نوع کاربرد  ا شاعر با فاصلهعطش ابر( جایگزین کرد امّ)  استعاری  ۀتوان با اضافرا میل  مصراع اوّدر بیت اوّل، تمام   

 است. غیراضافی ساخته نگ مرسوم بود تصویر را با استعارّاستعاره که در غزل اوایل ج

 است: از حالت کلیشه خارج شده ا هم بوده امّ اگرچه پیش از اینهای تازه: تشخیص  ب( 

رهتانیتد بتاران  اطراف  در  را   زمین 

                                                          
را زیر و رو کرد  ۀتت تن خستتت    ختاک 

 
 هتای زمینگیرتشتتتر زد بته تتالاب

                                                                
وجو کردهتا را پر از جستتتتدل قطره   

(153)همان:    
                                                                                                   

 انگیز:از شگردهای تازه بدون استفاده از عناصر بلاغی و بسیارخیال:  هنجارگریزیج( 

پی   ستتتبزنگتتاهم   رفتتت  می  خواهشتتتی 

                                                                
گتفتتت  دلتم  بتتا  و  آمتتد  کتردبتهتتار  وگتو   

(153)همان:    
                                                                                               

 کند: از این زمان، افزایش چشمگیری پیدامی ،بسامد استفاده از این آرایه: آمیزیحس د( 

آب تتتر  صتتتتدای  بتتا  ختتوانتتد متترا   هتتا 

                                                                       
خستتتتتتته  دل  بتتا  رومتترا  کتترد بتتهام  رو   

(153)همان:    
                                                                                            

 است. آمیزی ایجاد کردهحس ،لامسه است ترکیب شدهحسّ در تصویر این بیت، صدا که شنیدنی است با تر که مربوط به 

ی جای خود اا از این دوره، نمادهای کلیشههای آغازین جنگ، حضور چشمگیری در تصاویر دارد امّدر سال   نماد    نمادهای نو:ه(  
 دهند: را به نمادهای تازه می
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ختانت  بته  بزنیمهها  آلالهه  ۀبیتا   ستتتری 
 

ختود  دل  بتتا  داغ  دیتگتر  ،ز   بتزنتیتم   یحترف 
 

 صتمیمانه تستلیت گوییم  بنفشههبه یک 
 

 بزنیم کبوتری  ستتری به مجلس ستتوگ 
 

 درگاه دوستتتت دل بندیم ۀشتتتبی به حلق
 

 کم دری بزنیماگر چته وا نکنتد، دستتتت 
 

 را شتناختیم، بس استت   قفس تمام حجم

                                               

پری بزنیم  آسههمها بیتا بته تجربته در     

(406: 1396)امین پور،   
                                                                                    

دارد؛ شاعر با آوردن   تفاوتنمادهای قبل،    ا با اند امّل جنگ، از دل طبیعت انتخاب شدهسرایان نسل اوّنمادها به سبک غزل اگرچه     
کند، آرمانی که خواهان جنگ نیست و آن را به صراحت و با آوردن نماد قفس، فریاد  این نمادها، تغییر آرمان جامعه را دنبال می

 زند: می

  «را شناختیم، بس استقفس تمام حجم »   

زند  میآوردن نماد آسمان، صلح را فریاد  شده و سرانجام باتصویرکشیدهههای آن با نماد قفس بو محدودیتبیزاری شاعر، از جنگ     
بود. به جنگ  آغاز جنگ، تصاویر در راستای تشویق  تت  در حالی که در  بعد تحت  به  این زمان  از  عاطفه و احساس ثیر  أصاویر، 

گونه تصاویر، بعدها وقتی جنگ پایان یافت به الگویی برای شاعران دیگر تبدیل گیرد. اینخواهی شاعران قرارمیطلبی و آزادیصلح
 ت ببخشند.                   ل در تصویر غزل جنگ را شدّشد تا سیر تحوّ

                             

 پس از جنگ   هایتصویر در غزل   .3 -2

عواطف    ،کند و به تبع آنمیهای غزل هم تغییرمفاهیم و واژه   ر از آن، مضامین وثّأمت  ۀیان یافتن جنگ و پدیدآمدن مشکلات تازبا پا
رنگ سر  برای ترسیم   ؛ه مبارزه و اهمیت نقش شهادت نیستشود؛ مضمون شعرها دیگر دعوت بویر هم دچار دگردیسی میا و تص

جامانده از  های بهشود و واژهشید دیده نمیاست؛ عناصری مانند زخم، گلوله، خون، لاله و خور تصویر شهادت، از غزل رخت بربسته
های سرد و  ای خالی شهدا، خانهاست؛ ججای آنان را در تصویرسازی گرفته  آوار و مشکلات جنگ مثل پلاک و قاب عکس و... 

اختلاف طبقاتی مدیران   ؛جانبازان شیمیایی و قطع نخاعی ژه  ویهشهدا، مشکلات جانبازان ب  ۀروح، مشکلات همسران و خانوادبی
های دیگر، ترکیب پس از جنگ است. گاهی غزل با قالباز مضامین رایج در غزل    ، همگیاعتراض و انتقاد  ؛یدولتی با مردم عادّ

و  های حماسی و غنایی قدیم(؛ در ردیف)چیزی شبیه منظومه  شودوارگی وارد آن میاه با زبان تازه، روایت و داستانشود و همرمی
ی، در تغییر تصاویر شاعران به طور کلّ   شوند.لاتی میهای عروضی نیز دچار تغییر و تحوّافتد و وزنها نیز نوآوری اتفاق میقافیه
 های ادبی، آرایهاستفاده از  ۀ  شگردهای تصویرگری، تغییر در شیو تغییر  :ل غزل جنگ با شاعران پس از جنگ، مواردی مانندنسل اوّ

پس از جنگ  ای پربسامد و تازه در تصویر غزل  ها و شگردهدر ادامه، شیوه   است.غزل، اثرگذار بوده   ۀتغییر زبان غزل و تغییر در عاطف
 : شودبررسی می
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 عناصر تصویرساز بلاغی .1-3-2

های بعد از آن است  دورهجنگ با    ۀهای بارز غزل دورصویر، از تفاوتاستفاده از کنایه برای خلق ت  :های تازه و امروزیکنایه الف(

 اند: ها تازه و امروزیبا این توضیح که کنایه 

 شود خالی    دم که می ریزم، استکانت نمیچای را تازه
 ( 31: 1400گیرد             )کرمانی، چای وقتی که از دهان افتاد، نب  را از اتاق می

افتادن  ۀ  کنایدر مصراع دوم،        از دهان  بیاید  می  (شدن چایمزهسرد و بی  به معنای)چای  نوع محتوای دیگری  تواند در هر 
با این تفاوت و توضیح که شاعر با درک هوشمندانه ؛  است ، در غزلی با موضوع جنگ آمده با هنرنمایی شاعر  در بیت بالا،    همچنان که
ها  شهدا در محیط خانه، گلایه  همسرانفضا و زبان این نوع غزل و تغییر عناصر نسبت به غزل زمان جنگ، تصویری از حضور    تغییر

 دارد. حین زندگی روزمره را عرضه می نهاهای آو حسرت

 های نو در غزل جنگ به مناسبت بازگشت آزادگان:ای دیگر از کنایه نمونه

 ها در این میان، شتبی از دوردستت فاصتله
 

 رستتید قاصتتدکی، واژه در دهان، روشتتن  
 

 ای و  متان بتدهتد از قفس رهیتدهکته مژده

                       
روشن!  آسمان،  چشم  پرت...  گرفته   هوا 

( 16: 1388)موسوی قهفرخی،   

                                                                           

 کنایه از عروج و شهادت است.  (هواگرفتن پر)   

 ای دیگر:یا در نمونه 

 بدون زندگی، ای خاک عالم بر سر کوچه  و نام سر  تو، کوبیده شد بر سر در کوچه              
( 109: 1396)حسینی،   

                                                                                    

                                                 است.                                                                                                                         ، تصویر این بیت را ترسیم کرده ن«شدخاک عالم بر سر چیزی یا کسی شدن به معنی بدبخت»  ۀعامیان  ۀشاعر با آوردن کنای    

تشبیه  های آغازین، سالویژه  در غزل زمان جنگ به  تشخیص و استعاره: ،هایی مانند تشبیهرایهآدر نوع استفاده از   تغییر  ب( 

،  جنگا در غزل پس از پایان  آمد امّدرپی میهای تشبیهی پیشتر به صورت اضافهکرد، بیمیغزل اقتضا  ۀچنانکه فضا و زبان و عاطف
و نوع استفاده از آن آرایه، شباهتی با   لحاظ زبان ؛ ازشودیری که از این رهگذر خلق میشود و تصودگرگون می این موضوع، کاملاً

 آید:قبل ندارد و به شکل گسترده، مضمر یا تفضیل می

 جنگ  های من شدیکی از بچه جنگ، بازگویا هووی زن شد
 ( 13: 1400کنارم بود، جنگ با من نبود بیگانه                          )احمدی،  تو نبودی و او

های نگ مانند یکی از بچه زدایی)جنگ مانند هوو است و جل همراه با هنجارگریزی و آشناییدو تشبیه گسترده در مصراع اوّ      
)جنگ به عنوان نوعی همدم در   استبخشی متفاوت در مصراع دوم که با نوعی تغییر عاطفه همراهزن است(، همراه با شخصیت

شود  میبرداشت  نوعی وفاداری    یافتنشجنگ و ادامه بودن  کند و از  مید، گلایه کنار همسر رزمنده(، جایی که همسر شهید از شهی
تشبیهات مضمر و   ۀبه شیو  ،شودمیزترین تصاویری که با تشبیه ساختهانگی. از خیالکندمیخلق    را  ه و متفاوتتصویری تاز  که

 تفضیل است: 
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دوخته نگاه  آبی  کرامت  یک   اید به 

                                                        
پنجره  خداست؟   کدام  سوی  باز  اینگونه   

( 65: 1381)محمودی،   
                                                                              

است؛  کردهانگیز، خلقلزمان از دو تشبیه مضمر و تفضیل بهره برده و این موضوع، تصویری تازه و خیاهم  ،شاعر در بیت بالا     
بر هر نوع نگاه   ،را به کمک پرسش انکاری و تشبیه تفضیل تصویر  ابتدا با تشبیه مضمر، نگاه را به پنجره تشبیه کرده و سپس این

 باشند. انند مانند شما چنین نگاهی داشتهتودیگری برتری داده و مدعی است دیگران نمی

زدایی و آشنایی  ، معمولًازبان غزل  به دلیل تغییر   ؛شوندمیبخشی خلقشخصیت  از طریق پس از جنگ، تصاویری که    در غزل      
 هنجارگریزی دارند: 

چیتد  را  متادرت  لبخنتدهتای  و  آمتد  پتاییز   کته 
 

 شتتد باور کوچه نمی  ! باران زد  و  !و باران زد 
 

 تکراریستت تکراریستت، تکراریستت  چه تو بدون

   
تو، همیشته تا سترکوچه که رفته حوصتله بی   

(109:  1396)حسینی،    
                                                                                       

  ۀ راه با پشتوان لبخندهای مادر، تصویری نو همۀ خشی همراه شده و در کنار استعارببا جان ،پاییز در غزل جنگ  ۀل، واژدر بیت اوّ    
ا تشخیص ل جنگ، سابقه ندارد امّساخت و پرداخت آن در غزل نسل اوّ  ۀکه شیو  است، تشخیصیوه و حسرت را آفریده اند،  عاطفه

کمک تشخیص، تصویری پویا و نو به    آید که با هنجارگریزی واژگانیمیسررفتن حوصله(  )ۀ  بیت دوم، از دل کنای  در  مصرع دوم
 است. کردهخلق

به    جنگ، خالی است. هرچه از شروع جنگل  اوّ  ۀا جای آن در غزل دوراز ارکان تصویرسازی در شعر فارسی است امّ  :مجازج(

ترین مجاز هم یکی از مهم که  آیند  تصویرسازی در غزل جنگ می   های بیشتری به کمکآرایه  ،شویمهای پایانی آن نزدیک میسال
 هاست: آن

که غرور شما  و  گرسنگی  از  صفی   اید؟ 

                           
نگاه  که  از  خشم  و  پیداست استقامت  تان   

( 66: 1381)محمودی،   

                                                                             

کرده و خود انسان    )گرسنگی و غرور( را ذکر  ها و صفات آدمیل، به نوعی با استفاده از مجاز جز و کل، ویژگیشاعر در مصرع اوّ     
 های گرسنه.تصویر صفی از گرسنگی و غرور، زیباتر از این بود که بگوید صفی از انسان  تاًاست؛ طبیعکرده  را اراده

 جناس   همچونی  هایآرایهاز    ، ای آفریدند و در این میانشاعران غزل پس از جنگ، از رهگذر تناسبات لفظی، تصاویر تازه   :جناسه( 

 غافل نشدند:

جتتانتبتتازی آیتیتن  و  بتود  راستتتحتر   ات 

                                                     
آیتتیتتنتته  بتته  متتیآیتتیتتن   ستتتترودمهتتا 

 
 ( 32: 1383آبادی، )بیگی حبیب                                                                        

 های آیین و آیینه، تصویرساز این بیت است. جناس ناهمسان افزایشی بین واژه     

میکا  سر  باورها  را  فریاد   کنیدکشد، 
 

عدالت  باورای  را  بیداد   کنیدپیشگان، 
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ستم فقرآبادها ای  کو    پروردگان 

                                   
عافیتخوش   باورنشین  را  کنیدآباد   

( 17: 1384)کافی،  
                                                                                       

 است. گرفته های کا  و کو  شکلدر میان واژه  بر اساس جناس اختلافی و ،تصویر این بیت    

وجودی   ۀه فلسفای، تاریخی، مذهبی و...( وجود داشت ک)افسانه  ل جنگ، انواعی از تلمیحاتدر غزل نسل اوّ   :وتلمیحات نو(    

،  که ملاک و معیارها همراه با عواطف و موضوعات-ا بعد از جنگ  ها خدمت به هدف و رسالت شاعر در آن مقطع از زمان بود امّآن
خود را نشان   ،منفی است  دیگر جایی برای استفاده از این نوع تلمیحات نبود؛ جنگ تمام شده و اکنون آثار آن که بعضاً  -عوض شد
عصر  هم  به تلمیحات تازه و بعضاًزه،  ست و شاعر برای آفرینش تصویر تاترین این موضوعات ادهد؛ انتقاد و اعتراض از اصلیمی

 خود نیاز دارد:

 یک مشتت خاطره، وستط چند عکس محو
 

ختتاک  تفنتتگ   خورنتتدمی  کتته   هتتا کنتتار 
 

 یک مشتتت شتتیر پاکتی استتتریل و باز 

                                                     
هتا «پلنتگ»بعتدی،    ۀکوچت   «متاه»در فکر     

(16:  1391)موسوی،  
                                                                                           

و ه باشد مهتاب از قلّها در شبپلنگ  قدیمی سقوط  ۀافسان  تلمیح به  چه؛ است  تازه  حاصل یک تلمیح  ،دومدوم بیتتصویر مصرع     
 مطلع:  منزوی بامعروف حسین  تلمیح به غزلچه

بودماه، جهیدن سویخیال خام پلنگ من، به   بود کشیدن خود سویبه  و ماه را ز بلندایش  
 ای که در بیت زیر است و به قانون جاذبه نیوتن اشاره دارد:یا تلمیح تازه    

 روزی پتدر افتتاد   پتدر...  یتک ستتتیتب، متاننتد 

                   
کرده جهتانش رااو متانتد و آن ستتتیبی کته پر   

(23:  1395)مرادی،   
                                                                                                                                                                                                                            

 عناصر تصویرساز غیربلاغی . 2-3-2

اند که  های ادبی، به تصویرگری پرداختهآرایهسرایان پس از جنگ است که بدون استفاده از  های غزلنوآوریاین موارد، از جمله  
 های پرکاربرد آن در ادامه خواهد آمد:نمونه

 تصاویر  ها وصحنه  از  ئتینه به کمک پیوستگی ماجراها، هیصح  با توصیف یک   در این شیوه، شاعر   :پردازیصحنه   توصیف والف(  

 کند: میایجاد  در ذهن خواننده ،بیت یک یا دوبا  مختلف را

 بابا نشیند به هجیِکودکت در میان مشق شبش، می
 ( 31: 1400گیرد                        )کرمانی،بندد، از پلاکت سراغ میدفترش را دوباره می

 در یک بیت ایجاد شده است:  ،ترین تصاویر غزل جنگ که به کمک توصیفاز معروف      

 شلوار تاخورده دارد، مردی که یک پا ندارد                            
 ( 868: 1399، خشم است و آتش، نگاهش؛ یعنی تماشا ندارد                              )بهبهانی
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این    ؛هفتاد وارد غزل شد  ۀدوم ده  ۀویرپردازی که پس از جنگ و از نیمتص  ۀهای تازشیوهاز    نقطه:متن ناتمام و استفاده از سهب(  
باشد  خواننده اجازه داشته مخاطب ایجادکند و ذهن با گذاشتن سه نقطه در میان یا انتهای مصرع، تابلو و تصویری در بود که شاعر

 رنگ دلخواهش را به آن تابلو بزند: 

 یتا رفتت ؤ... بچته، توی رکتتاب فتارستتتی و

 
نان داد و... بعد از اینجا رفت     الف... ب... بابا   

(34:  1391)موسوی،  
                                                                                         

می آه! رد  زیر قرآن،   شتتتتد جوانی کته از 
 

پَ   کشتتتتد تتا آستتتمتانی کتهرمیدارد دلش 
 

بگیرد  هر او  از  را  بتتال  شتتتتایتتد   لحظتته 
 

 ...    زبانی کههای بیمثل همین گنجشتتتک 
 

 خواستت...ماه مهر او می کهروز از ماهییک

 
 ...   هتای استتتتخوانی کتها تکتهبرگشتتتت امّ 

 

(23:  1386)هدایتی فرد،   
                                                                                                                                                                                                                                 

 زمان بشتتود  ۀترین میو... و خواستتت ستتر 
 

تتتازه  بشتتتتود انتتار  آستتتتمتتان  بتتاغ  از   ای 
 

 خواستتت بشتتکفد درخویش انار بود که می

 
 هتای تنش، دشتتتت ارغوان بشتتتود و زخم 

 

(71:  1387)میرجعفری،    

                                                                                    

قومی است که  و یمحلّ گویش گویش از رسمی به جنگ، تغییر  شاعران در تصویرپردازی غزل ۀ های تازشیوه از  :تغییر گویشج( 

 ا در عاطفه و تصویر غزل هم نقش دارد:اگرچه جزو شگردهای زبانی است امّ

 بیابانشت است  میبو که  دادمینشتان و  بودنشتستته
 

 بسوزانش و سرنتاب که است  خورشید  رسالت این و 
 

 رنگه خین و خستتتته نگام، جنگه،  مو، ستتتینۀمیون
 

 قدر ابر به چشتتمانش... ستتیت دلم تنگه چه  قدرچه 
 

 خورد به فصل ولوله و آشوب و زن دوباره، ورق می
 

 ریخت، سته شتنبه آخر آبانشزد و پر میکه بال می 
 

 خبر پیچید  «رستولکاکا»که جنگ، پس نفرستتاده  
 

 غریبتانش هنوز روزعزای اوستتتت، همیشتتته شتتتام 
 

 رستتول بیا! خوت دیدم، قیه بکش که برمبه کوه-
 

چوپتتانشپکی  غربتتت  کنتتار  زد،  قلیتتان  بتته  عمیق   

(28:  1384اکبری،)علی  
                                                                                    

صورت یک غزل به   پردازی در این است که در این روش، کلّتفاوت این شیوه با توصیف و صحنه   :وارگیروایت یا داستان د(

  شد در یک تا دو بیت اتفاقمی  های ادبی، تصویر خلقآرایهگرفتن از  توصیف که بدون کمک  ۀا در شیوآید امّیک داستان یا فیلم می
 افتد: می

علی! نرو  نتته  زدم:  داد  و  گرفتتت   بغضتتتم 
 

 لی! آخر چرا تو؟ هتا؟ تو کته شتتتتاگرد اوّ 
 

نمتانتده بته پتایتان درس چیزی   هتا استتتتت 
 

 لی... کم قرار هستتتت که جشتتتن مجلّکم 
 

 هات خندیدی و به ستتمت خدا رفت دستتت
 

 ام به رضتتای تو، یا علی!یعنی که راضتتی 
 

 وقتی لبتاس جنتگ بته تن کرده بودی، آه؟ 
 

دوبتاره  می  ولی...   خواستتتتم  نرو   بگویم: 
 

ستتتربتلتنتتدتتربترگشتتتتتته ولتی  کتبتود،   ای 
 

تتتب  و  شتتترجی  هوای  جنگلی مثتتل   دار 
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 را هوای پر از شتتتیمیتایی... آه...  کم توکم
 

انتزلتی...  تتتالاب  متتاهتی  غتروب   متثتتل 
 

 هر تتاولی ستتتتتاره شتتتد و رفتت تتا ختدا 
 

متفصتتتّ   جشتتتن  تتو  بترای  کتنتتد   لتیبترپتتا 
 

انگتار در کلاسپیچیتده  استتتتت عطر تو 

 
اوّ  استتتتت  هنوز  کتته  هم  هنوز  لی یعنی   

(45:  1386)هدایتی فرد،   
                                                                                    

مدن انتقادی که گاه شهدا را با مظاهر ت  ؛ل پس از جنگ، انتقاد استمضامین اصلی غز  از  :های دنیای مدرن عناصر و واژه   (ه  

در کنار   -موسیقینوع  لوازم آرایشی یا    نام  مثل-هایی از مظاهر تمدن جدید  وقتی واژه، به طوری که  دهدجدید در کنار هم قرار می
  :کندن خواننده، ایجاد تصویر میدر ذه قرارگیرد؛ های ادبیآرایهبدون دخالت و...  ، شهرهاعملیات ،انبازاندرمان ج نام

متتانتتده و  چفیتتهرفتتیتتد  ستتتکوت   هتتاانتتد 
 

لاک  و  متتاتتتیتتک  بتتازی  گتتیتترودار   هتتا در 
 

 تان هایاستتت شتتب گریهرفتید و گم شتتده
 

راک  و  پتتاپ  ایتن  تترنتم  متوستتتتم   هتتا در 
 

(38:  1391،)موسوی  

                                                                   

 با مسایل پزشکی و درمان جانبازان است:  پیوندها در این واژه  گاه     

سلول دهد  آرامش  که  این  راتا   ها 
 

می  دوباره  کپسول دارد  را  خورد   ها 
 

آزمایش دارو،  نسخه،   هی قرص، شربت، 
 

میدندان  آمپولقروچه  راکند   ها 
 

کرده   پوک  را  استخوان  مغز  درد،   این 

                                                     
می  دارد  درد  گلبولاین  راخورد  ها   

( 27: 1384)پرندآور،  

                                                                                            

  ؛ کندمی  تولید  تصویر  ،در غزل  ی ادبیهاآرایهبدون استفاده از  و    از این دست تصاویر که به کمک نوآوری در شگردهای زبانی    
ت،  همّشهیدان    انندم  شاخصهای مربوط به نام شهرهای درگیر جنگ، نام شهدای  واژه  :دارد از جملهوجود  های دیگری هم  نمونه
ها در کنار مظاهر تمدن جدید قرار گرفته و تصویرسازی  واژگان هریک از آن  معروف و... که  عملیات  هاینام  یا  باکری،  و  راآجهان
 .اندکرده

 گیری نتیجه -3

شرایط اجتماعی و تغییر    و  ها یکسان نیستدوره  ۀجنگ، در هم  د شکل تصویر و شگردهای آفرینش آن در غزلدهمیها نشانیافته
ر از شرایط  ثّأه، متئلدر آغاز جنگ، ساده و شعارگونه است و این مستصاویر  ثر است.  ؤس و عواطف جمعی در این دگرگونی م احسا

، ثل تشبیه، استعاره، تشخیص و نمادهایی مآرایه  ت؛تشویق آنها برای شرکت در جنگ اس   خاطب ناآشنا با ادبیات وآغاز جنگ و م
شدند با حجم بالا در یک غزل مشاهده میپی و    در  به صورت اضافه، پی  اًها، غالبدند؛ تشبیهات و استعارهداشکل می تصویر غزل را  

 شد. ام شاعران به یک شکل، استفاده می در غزل تم ای بود که معمولًاو بیشتر نمادها در این دوره، نمادهایی کلیشه

در خزان متانتده  و  تبر شتتتتده   کته زخمی 
 

 های پر از اشتتک خردلی مستتموم شتتعله 
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اگر درآغاز جنگ، موضوع غزل،    ها نیز در حال تغییر است مثلاًشود و موضوع غزل تر میشصت، زبان غزل نرم   ۀاز اواسط ده    
تصاویر   ۀ ت، شکل و شیوبه همین علّ  . های آن تبدیل شده بودبه موضوعاتی چون بیزاری از جنگ و ویرانی  ؛ تشویق به مبارزه بود

گیری تصویر غزل،  ی هم در شکلغیربلاغ  و از اینجا به جز عناصر بلاغی، عناصر  در حال تغیر استو شگردهای پردازش آن نیز  
 دارند. نقش

ها به پیروی از شرایط سیاسی و اجتماعی و عواطف حاکم بر جامعه،  موضوع غزل تن جنگ و پیداشدن مشکلاتی تازه،  یافبا پایان      
لین، شرایط اجتماعی را با زمان ئواقتصادی و نوع زندگی برخی مس  طبقاتی، فشارۀ  ها، فساد اداری، فاصلکند؛ ویرانیهم تغییرمی  باز

شود یا شهادت مثل قبل ارزش محسوب نمی  ،عضیشود؛ برای بها برعکس میمتفاوت کرده است. حتی گاهی ارزش   آغاز جنگ،
روان، کلافهمشکلا و  اعصاب  و فساد  هعدّ؛  استکننده شدهت جانبازان  یاد شهدا  فراموشی  و  موجود  به وضع حاکمیت  دیگر  ای 

طوری که  به  های آن نیز اثر مستقیم گذاشت  شیوهبر تصویر و   اقتصادی معترض بودند و ورود این مضامین به غزل پس از جنگ،
 متفاوت است.  کاملاً ،تصویر غزل پس از جنگ با زمان شروع آن

ا در تصویر غزل  شدند امّبه تشبیه و استعاره و یکسری نمادها خلاصه می  ها محدود بودند و معمولًادر غزل آغاز جنگ، آرایه     
علاوه جنگ،  از  ایپس  شیو  نکهبر  بهکاربه  ۀدر  تغییراتی  آرایه،  چند  این  تصویرگری،  هاآرایهآمد،  وجودگیری  در  هم  دیگر  ی 

شدند بلکه یمی در تصویرسازی دخالت داده نمیهای قدهایی مثل کنایه یا تلمیح، با شیوه و واژهآرایه  ،مثال  برایکردند؛  پیدانقش
های جریان شعر به نوجوییبعد در مورد غزل پس از جنگ، اقبال شاعران    ۀبرد. نکتمیبهره   ،های تازهحات نو و کنایه شاعر از تلمی

ها مثل آغاز و پایان ناگهان، استفاده  عناصر غیربلاغی بود که برخی از این شیوه های تصویرسازی به کمک  شیوهآزاد و استفاده از  
ری ثّؤلحن، در ساخت تصاویر تازه، نقش مسازی بر اساس توصیف یا تغییر  وارگی در غزل، تصویراز سه نقطه، ورود روایت و داستان

 د. دارن

کرد و به پیروی از آن، تصویر  زبان و موضوع غزل جنگ نیز تغییر  ؛کرد تغییرر  ایط سیاسی و اجتماعی کشودر نتیجه وقتی شر    
نیز دگرگون شد کهشیوهغزل، عناصر و   آن  پردازش  بر تمام  اهمیت شرا  دهندۀنشان   این موضوع،  های  اجتماعی  و  یط سیاسی 

 است.شاعر  جملهازهای شعر ساحت

 منابعفهرست  

 . تهران: پایا.دیگری(. 1396) آزادبخت، فروزان.

 . القربی. دوم. قم: ذوی تبسم های شرقی(. 1395) اخلاقی، زکریا.

 . دوم. تهران: تکا. کوار(. 1387) امیری اسفندقه، مرتضی.

 . چهاردهم. تهران: مروارید.مجموعه کامل اشعار(. 1396) امین پور، قیصر.

 سوم. تهران: برگ. .نجوای جنو (. 1368) باقری، ساعد.

 دوازدهم. تهران: نگاه. .مجموعه اشعار(. 1399) بهبهانی، سیمین.

 مهر.  ۀتهران: سور. زخم، غزل، زاویه(. 1383) آبادی، پرویز.بیگی حبیب 

 مهر.ۀ . دوم. تهران: سورهم صدا با حلق اسماعیل(. 1385) دحسن.حسینی، سیّ

 تهران: شانی.  .مردمک سالاری(. 1396) دکاظم.حسینی، محمّ
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 . شیراز: راهگشا. فصل شروع کبوتر(. 1377) ذکاوت، خلیل.

 . هفتم. تهران: پوپک.هاها و صحنهلحظه(. 1375) سهیلی، مهدی.

 . دوم. تهران: تکا. اعجاز درد(. 1387) شاهرخی، محمود.

 تهران: علمی. . بانگ در بانگ(. 1393) الله.طاهری، قدرت

 سوم. تهران: برگ.  .روستای فطرت(. 1376) عزیزی، احمد.

 . تهران: نیستان. قوس غزل(. 1386.) _________ 

 . تهران: مرکز اسناد انقلاب .شعرانقلاب اسلامیشناسیجریا   (.1387) علایی، سعید.

  .تهران: دفتر ادبیات نهاد. مجموعه شعر شهدای شیمیایی(. 1374) اکبری، رضا.علی

 مهر.  ۀدوم. تهران: سور .ده شاعر انقلاب(. 1390) دکاظم.کاظمی، محمّ

 باوران. سوم. مشهد: سپیده . شعر پارسی(. 1397.) _____________ 

 چراغ.. شیراز: شاه عطر بهار نارنجک(. 1390) کافی، غلامرضا.

 مهر.  ۀ. دوم. تهران: سورای به آفتابپنجره (. 1388) منش)مشفق کاشانی(، عباس.کی

 قم: دارالصادقین. .یک صحرا جنو (. 1377) دعلی.مجاهدی، محمّ

 تهران: عاشورا.  .آ  بر اسلامی  انقلاب  ثیرأت و  آیینی شعر  (.1388) زهرا. خراسانی،محدثی

 تهران: نقش سیمرغ.. ر بخوانم تخواهم عاشقانه می(. 1381) محمودی، سهیل.

 تهران: کتاب نشر. .راز گلستا (. 1400) مختارپور، علیرضا.

 مرودشت: بوی باران. . های مسلسل ترانه(. 1391) د.مرادی، محمّ

 شیراز: رخشید. . به تاوا  صبری که نداشتم(. 1395).  ________ 

 هنری. ۀتهران: حوز .سمند صاعقه(. 1374مردانی، نصرالله. )

 تهران: صدا.  .قانو  عشق(. 1376).  ________ 

 تهران: فصل پنجم.  سوم.  .حتی پلاک خانه را(. 1391) دمهدی.موسوی، سیّ

 . دوم. تهران: سوره مهر. هاماهی ۀتران(. 1388موسوی قهفرخی، کبری. )

 دوم. تهران: قیاسی. . زصدای سب (. 1389) دعلی.موسوی گرمارودی، سیّ

 تهران: تکا. .  گندم و بلدرچین(. 1387اکبر. ) دمیرجعفری، سیّ

 هنری.  ۀدوم. تهران: حوز .بهبودزخم بی(. 1387) میرشکاک، یوسفعلی. 
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 گستر. سخن  مشهد:. آلودهوای غزل. (1386) هدایتی فرد، ندا. 

 ن. دوم. تهران: دفتر شعر جوا .مجموعه کامل اشعار(. 1380) هراتی، سلمان.
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