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One of the approaches in the stylistic analysis of narrative literature is the examination of 

writers’ styles based on gender and the stylistic differences between female and male writers. 

Structural and thematic levels constitute the principal domains in which such differences are 

manifested. Female writers have made significant contributions to the narrative literature of 

the Sacred Defense and have devoted considerable attention to depicting the Iraq-Iran War. 

The presence of female characters and their roles in confronting war constitute the central 

theme of these stories. The present study undertook a stylistic analysis of a selection of short 

stories by certain female writers on the theme of the Sacred Defense from the collection Ice 

in Heaven. It aimed to examine the components of feminine style and their relationship with 

the concept of resistance. The study adopted a descriptive-analytical method based on library 

research. The results of the study indicated that, at the lexical level, feminine style is 

characterized by a high frequency of sensory vocabulary and extensive use of descriptive 

compounds, while the occurrence of taboo words is limited. At the syntactic level, most 

sentences are simple, short, and compound. The grammatical voice of the texts is 

predominantly active, reflecting the agency of the characters; consequently, material 

processes expressed through verbs also occur with high frequency. The rhetorical structure of 

the stories is based on simile, particularly sensory-to-sensory similes. At the ideational level, 

the focus is on love and religious themes, while female characters occupy the central roles in 

the stories. 
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1. Introduction 

The short story collection Ice in Heaven, compiled by Seyyedeh Azra Mousavi, consists of twelve 

short stories written by female authors or centered on the theme of the Sacred Defense. These 

stories narrate the experiences of women who either contributed to the war effort on the home front 

through activities such as nursing, preparing food for combatants, and providing relief services, or 

portray the wives, mothers, and female relatives of martyrs and war veterans who have encountered 

the material and immaterial consequences of war in various ways. 

Sacred Defense narrative literature constitutes one of the major thematic currents in contemporary 

Persian literature. Emerging with the outbreak of the Iraq-Iran War, it has continued to develop up 

to the present day. In other words, like other forms of war literature, Sacred Defense fiction 

possesses a dual nature, being both “phenomenon-oriented” and “consequence-oriented”. The role 

of women in the formation and development of Sacred Defense narrative literature is regarded as 

prominent and distinctive, introducing new approaches to the representation of war. This study 

aimed to examine and analyze women’s writing style in Sacred Defense fiction to identify the 

components of the feminine style, or feminine writing, in contemporary narrative literature, 

particularly Sacred Defense fiction, and to distinguish it from the narrative style of male authors. 

 

2. Method 

The statistical population of this study consisted of the short story collection Ice in Heaven, which 

includes twelve stories by well-known female writers in the field of Sacred Defense literature. This 

collection can be considered a representative sample of feminine style in Sacred Defense short 

stories. Each story was analyzed individually according to the layered stylistic approach, 

encompassing five levels: phonological, lexical, syntactic, rhetorical, and pragmatic. The analysis 

was specifically focused on the components of feminine writing. Following a comparative 

examination of the stories, the overall findings were extracted. 

 

3. Results 

The contribution of female writers to the creation of works within the field of Resistance Literature 

has enabled this literary genre to move beyond a predominantly male-centered discourse and has 

opened new perspectives for its representation. Differences in women’s perceptions of war, the 

role of women in the Sacred Defense, and the stylistic distinctions of female authors provide a 

strong basis for conducting independent research on their works. Examining the characteristics of 

feminine writing in Resistance Literature through a stylistic approach can constitute an effective 

step toward the development of a comprehensive stylistic analysis of Resistance Literature. 

Phonological, syntactic, lexical, ideological, and ideational features related to women’s inner and 
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outer worlds are among the principal dimensions that can be investigated in the stylistic analysis 

of these works. Such an approach can serve as an effective means of uncovering the distinctive 

world of women as they confront the phenomenon of war. 

 

4. Conclusions 

At the lexical level, the considerable use of marked vocabulary and its correlation with the number 

of female characters in the stories is noteworthy. The frequency of sensory vocabulary exceeds that 

of abstract vocabulary, a feature that is closely related to the gender of the authors and their 

particular perspective. The use of expressive forms is relatively limited throughout the collection. 

Among these forms, adjectives occur most frequently, as the authors generally employ them to 

describe the characteristics of the story characters. The least frequent category is that of taboo or 

offensive expressions, indicating that women’s language tends to be more restrained and polite. 

At the syntactic level, sentences are generally simple and are linked together through coordinating 

conjunctions. The high frequency of short sentences constitutes one of the characteristic features 

of feminine style. The indicative mood is employed more frequently than any other mood in all 

stories of the collection, a feature that corresponds to the authors’ objective of narrating both the 

events of war and their consequences. The emotive mood ranks second in frequency, reflecting the 

feminine and affective perspective of the writers. The grammatical voice and overall stylistic 

orientation of these stories are predominantly active. 

At the rhetorical level, simile structures are generally simple and primarily of the sensory-to-

sensory type, while metaphors are assessed as emerging from a distinctly feminine discourse. It is 

noteworthy that all story titles are metaphorical and are connected through resemblance to one of 

the story’s characters, who is often the protagonist. The authors’ attention to maintaining a 

metaphorical correspondence between story titles and characters may be regarded as evidence of 

the detail-oriented nature of female writers. 

The narrative perspective in the eight stories of the collection is first-person singular, enabling 

readers to become closely acquainted with the emotions and feelings of the characters as well as 

the atmosphere in which the narrator is situated. In the remaining four stories, an omniscient 

narrator is responsible for recounting the events, thereby helping readers gain a comprehensive 

understanding of the characters’ emotional and psychological states..  

 
 



 

 

   یسنویزنانه  منظر از 90 ۀده  سمقدّ کوتاه دفاع هایداستان  شناسیسبک 

 ( یعذرا موسو دهیّس یبه گردآور در بهشت خیمجموعه داستان   :یمورد ۀ)مطالع

 2مبارکه  یدفرناز محم    ، 1گانهی ده یسپ

  s.yegane@alzahra.ac.ir رایانامه:. دانشگاه الزهرا، تهران ، یفارس اتی گروه زبان و ادباستادیار، مسئول،  ۀنویسند. 1

  farnaz74mdi@gmail.com :رایانامه .دانشگاه سوره، تهران ، ی داریپا اتیگروه ادبکارشناس ارشد، . 2

 چکیده  اطلاعات مقاله 
 مقاله پژوهشی  نوع مقاله: 

 

 

 10/5/1404 : افتیدر خیتار

 7/1404/ 2: بازنگری  خیتار

 7/1404/ 26: رش یپذ خیتار

 7/1404/ 26: انتشار  خیتار

 

 

   ها: واژهکلید

 داستان کوتاه،

 س، دفاع مقدّ

 سبک زنانه،

 شناسی،سبک

 . یخ در بهشت

رویکردهای از  تفاوتسبک   یکی  و  جنسیت  اساس  بر  نویسندگان  سبک  بررسی  داستانی،  ادبیات  سبکی  شناسی  های 
های مذکورند. نویسندگان زن در  گاه تفاوتیترین تجلّعمده  ،نویسندگان زن و مرد است. سطوح ساختاری و محتوایی

مقدّ دفاع  داستانی  چشم  ،سادبیات  رسهم  در  و  دارند  اهتمام گیری  ایران  علیه  عراق  جنگ  حضور  اند.  ورزیدهوایت 
  ۀ هاست. پژوهش حاضر به مطالعجنگ، موضوع محوری این داستان  ۀهای زن و نقش آنان در مواجهه با پدیدشخصیت

پرداخته و هدف   یخ در بهشتس به نام کوتاه از برخی نویسندگان زن با موضوع دفاع مقدّ  تعدادی داستان ۀشناسانسبک
توصیفی ـ تحلیلی و مبتنی بر   ،های سبک زنانه و ارتباط آن با موضوع پایداری است. روش پژوهشفهتحلیل مؤلّ  ،از آن

کتابخانه  نشان ایمطالعات  پژوهش  نتایج  زنانه در لایمیاست.  واژگان حسّ  ۀدهد سبک  بالای  بسامد  از  و واژگانی  ی 
کوتاه    ، ساده و ر جملات، بیشتنحوی  ۀها نمود اندک دارند. در لای است و دشواژه های وصفی برخوردار مندی از ترکیب بهره

ند  ، فرایهای داستان است و به تبع آنال و برآمده از کنشگری شخصیتاند. صدای دستوری متن، صدایی فعّپایهو هم 
  ۀ ی ـ است. در لای ی به حسّویژه حسّها مبتنی بر تشبیه ـ به ی داستانی افعال نیز بسامد بالایی دارد. ساختار بلاغمادّ

 است.شدهداده ها نیز به زنان اختصاص لی داستان شخصیت اص مرکز بر عشق و مضامین مذهبی است و ت ،ایانگاره 
 

در    خ یمجموعه داستان    ی:مورد  ۀ)مطالع  یسینواز منظر زنانه  90  ۀس دهمقدّ  کوتاه دفاع  یهاداستان  یشناس سبک(.  1405)فرناز    ، مبارکه  یمحمد  و  دهی، سپگانهی:  استناد

 . 18- 37(،  34) 18، پایداریادبیات .  ی(عذرا موسو  دهیس یگردآور ، بهشت
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   مهمقدّ  -1

ی  هاگونه ی مختلف )جنسیتی، سنی، صنفی، جغرافیایی و ...( دارای  هافهمؤلّعنوان یک ابزار مهم ارتباط اجتماعی تحت تأثیر  بان به ز
یک   راننوسخعنوان گونۀ جنسیتی است که در آن به ی از زبان به اگونهی عمده در ایجاد هافهمؤلّ مختلف است و جنسیت یکی از 

ببرند. یکی از فۀ جنسیت از گونۀ زبانی متفاوتی نسبت به جنسیت مقابل بهره بر اساس مؤلّدهد که  ی ماین امکان را    ،زبان واحد
جامعۀ آماری مناسبی برای    ،ی جنسیتی در زبان، ادبیات و از آن جمله ادبیات داستانی است و متون ادبیها تفاوت  هافه مؤلّمظاهر  

یسی توانستند بستری برای  نوداستانشوند. نویسندگان زن با ورود به عرصۀ  یمی محسوبشناسزبانی و  شناس سبکهای  یبررس
کنند. بر این  رایج، تجربیات زیستۀ خود را بیان هر پیچیدگی و تکلّفات    از  دوربه و دیدگاه زنانۀ خود بیابند و    هادغدغه بیان مشکلات،  
به فعّاساس زنان  اقتضائات جنسیتی خود در حوزۀ  عنوان گویندۀ  برآمده از  با سبکی  یافتند که    ،یسی نوداستانال  هویتی مستقل 

 کرد. یسی« معرفینوزنانه توان آن را تحت عنوان »سبک زنانه« یا »یم
های جنگ روبروست. ادبیات جنگ به یام پاز اواخر دهۀ پنجاه با شروع جنگ تحمیلی تا کنون، تاریخ و ادبیات ایران با پدیده و     
است. زنان هم در جبهه و هم در    انکاررقابل یغشود؛ ولی نقش زنان نیز در آن  یمتر مردانه تلقیّ، بیشت حضور مردان در جنگعلّ

تهیۀ ،  مانند امدادرسانی، پشتیبانی-کردند، در امور مربوط به جنگ  ی مایفا  خانوادهیی که در  هانقشبر  ی نبرد، علاوههاصحنه  پشت
ی  ، جانبازان و اسرا نقش بسیار مهمّشهداو خواهران    همسران، مادران  عنوانبه بودند. زنان  رنیز بسیار مؤثّ  -غذا و دارو برای رزمندگان
ی و مهاجرت به شهرهای دیگر، اسارت، مسائل و مشکلات زدگجنگبا مشکلاتی مثل    هرکدامکردند و  در تاریخ جنگ ایران ایفا

س ذیل  هی از ادبیات داستانی دفاع مقدّرو بخش قابل توجّ. ازایناستداشتهادامه شدند که تا کنون نیز  ی مواجهو جسممالی، روحی  
  تر برآمده از قلم نویسندگان زن است.گیرد که بیشیقرارمس« عنوان »زنان و دفاع مقدّ

ا موضوع دفاع  ه داستان کوتاه از نویسندگان زن بده عذرا موسوی، شامل دوازدبه گردآوری سیّ  یخ در بهشتی  داستانمجموعۀ      
غذا برای رزمندگان   کردنآمادهخدماتی مانند پرستاری،  جبههپشت هایی از زنانی است که یا در یتروا، هاداستانس است. این مقدّ

ی و  ی مختلف با پیامدهای مادّهاشکلکه به   و مادران شهدا و جانبازان  هایی از همسرانروایتداشتند و یا و امدادرسانی را برعهده
مواجه غیرمادّ جنگ  در    همچنین  .دبودنشدهی  زنان  این  ها زنداناسارت  در  که  است  موضوعاتی  دیگر  از  نیز  عراق   هاداستان ی 

از  امجموعه  عنوانبه یخ در بهشت  بنابراین مجموعه داستان کوتاه    دارد.نمود نویسندگان زن،  هاداستانی  به قلم  زنانۀ جنگ  ی 
بر آشنایی ای باشد تا از این طریق علاوهتهیسشاس انتخاب  یسی در ادبیات دفاع مقدّ نوزنانهتواند برای بررسی سبک زنانه یا  یم

 شود.نیز تبیین و تحلیل س ی سبکی زنان نویسنده در ادبیات دفاع مقدّهافهمؤلّس، تر با ادبیات دفاع مقدّبیش
 

 . بیان مسئله 1 -1
ا آغاز جنگ عراق علیه ایران  یسی در ادبیات معاصر است که بنوداستانهای محتوایی  یانجریکی از  س،  ادبیات داستانی دفاع مقدّ
مانند دیگر انواع ادبیات جنگ، ادبیاتی با دو ماهیت    ،س دیگر ادبیات داستانی دفاع مقدّعبارتاست؛ بهیافتهآغازشده و تا کنون ادامه

شود یمس، نقشی پررنگ و شاخص ارزیابییری ادبیات داستانی دفاع مقدّ گشکلمحور« و »پیامدمحور« است. نقش زنان در  یدهپد»
که سبک نویسندگی زنان در ادبیات داستانی   ندآنبراین پژوهش  نگارندگان  ب ورود رویکردهای نو به مقولۀ جنگ است.  که مسبّ

ویژه ادبیات داستانی یسی در داستان معاصر ـ به نوزنانهی سبک زنانه یا  هافهمؤلّتا از این طریق    کنندرا بررسی و تحلیلس  دفاع مقدّ
   شود.مرد شناخته نویسانی آن با داستانهاتفاوتس ـ و دفاع مقدّ

دفاع   ۀزن در حوز  یآشنانامگان  سندینودوازده داستان از    شامل  دربهشتخی  کوتاه   مجموعه داستان  ،این پژوهش  جامعۀ آماری   
 عبارتند از:  هاداستانباشد. این  س دفاع مقدّ یهاسبک زنانه در داستان برای نمایندۀ راستینی تواندیس است که ممقدّ
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ی  هاپرنده»  .3( از سمیه حسینی؛  28-20)صفحات»یخ در بهشت«  .  2( از رقیه کریمی؛  19-  5صفحات  »یک نقطه از جهنم« )  .1
)صفحات  »حق با تو بود«    . 5( از مونا اسکندری؛  42- 37)صفحات  »نالۀ کوه«  .  4البی؛  ( از معصومه میرابوط35-29)صفحات  مرده«  
( از 77-67)صفحات  »خانۀ آرزوها«  .  7( از زهره شریعتی؛  66- 55)صفحات  ی سرخ«  هاموج ».  6ه فاطمه موسوی؛  د( از سی44-53ّ
( از مهین  96  -87)صفحات  »عروس قصر«    .9( از معصومه عیوضی؛  86-79)صفحات  ران«  »گیسوبُ.  8مرتضایی؛  یحاجمحبوبه  

( از سیّده 119-111)صفحات  کند«  یم. »باد صدای تو را زمزمه 11( از فاطمه نفری؛  109-97)صفحات  »رخساره«  .  10ی؛  واتاسم
 ( از مرضیه نفری.135-121)صفحات « اندبرگشته  هاگنجشک». 12فاطمه موسوی؛ 
ی و و کاربرد  یبلاغ  ،ینحو  ،یواژگان  ،ییآواای در پنج لایۀ  یهلا ی  شناسسبکیک بر اساس شیوۀ  تفکبه   هاداستانتمامی این  

در پی پاسخ به این   شد. پژوهش حاضری استخراجها نتایج کلّو پس از مقایسۀ آنشدند  ی سبک زنانه بررسیهافه مؤلّمتمرکز بر  
بررسی و ارزیابی  شناسی قابلی سبکهافه مؤلّس در کدام  ی کوتاه دفاع مقدّهاداستان : بازتاب هویت نویسندگان زن در  سؤالات است

است  یافتهاین مجموعه داستان چگونه انعکاس   شخصیت زنان در است؟ سیت نویسندگان بر محتوای اثر چه تأثیری گذاشتهاست؟ جن
 و چه جایگاهی دارد؟ 

 

 . پیشینۀ پژوهش  2 -1
یی مبتنی بر  هاپژوهششود.  یمه پژوهشگران محسوب توجّاز رویکردهای موردمعاصر    اتیدر ادب  یسینوسبک زنانه و زنانه  یبررس

 کرد:توان از آن میان به موارد زیر اشاره می که استشدهانجامس ی داستانی دفاع مقدّهامجموعهو  هارمانسبک زنانه بر اساس 
  ت یروا»( با مقالۀ  1392ی )صحفیگانه و  ؛ جوادی«نوشتار زنانه در کتاب دا  یتجلّ»با مقالۀ    (1392ی ایوانکی ) خانیبرجو    منشک ین   

« و کتاب خاطره دا  یانتقاد  لیتحل  ؛زنانه از جنگ  تی روا( با مقالۀ »1392؛ غفّاری )«دا  ۀکتاب خاطر  یانتقاد  لیتحل  ؛زنانه از جنگ
ام خانه  م،یمر  هایینس دا، پوتخاطرات دفاع مقدّ   یها زنان از جنگ )بر اساس کتاب  ۀدوگان  ۀتجرب( با مقالۀ »1392اح )نسرین فلّ

 «.خرمشهر یهاو در کوچه 59 زییجاست، پا نهمی
ی سبک زنانه در هافهمؤلّس مبتنی بر  داستان کوتاه دفاع مقدّ  شناسانۀسبکشود که تحلیل  یمبا توجه به پیشینۀ مذکور آشکار

 س بیفزاید. هایی نو به کارنامۀ پژوهشی ادبیات دفاع مقدّتواند یافته یمیخ در بهشت مطالعۀ موردی مجموعه داستان 
 

 ضرورت پژوهش  .3 -1
بگیرد و مردانه فاصله  صداییاست این ژانر ادبی از تکشدهدر حوزۀ ادبیات پایداری، سببنقش نویسندگان زن در آفرینش آثاری  

نویسندگان زن این زمینه را  س و تفاوت سبکی شود. تفاوت نگاه زنان به جنگ، نقش زنان در دفاع مقدّمنظرهایی نو بر آن گشوده 
آن  کندمیفراهم آثار  دربارۀ  مستقل  پژوهشی  بررسیشودانجام ها  که  با  زنانهویژگی  .  بررسی  های  و  پایداری  ادبیات  در  نویسی 
ایدئولوژی    ،آوایی، نحوی، واژگانی  کیفیتبرداشت.  گامی مؤثّر  شناسی جامع ادبیات پایداری  توان در مسیر سبکشناسانۀ آن میسبک

عنوان  تواند بهاسی این آثار است که میشنبررسی در سبکی و بیرونی زنان از محورهای قابلهای مربوط به دنیای درونو انگاره
 آید. شماردر مواجهه با مقولۀ جنگ به زنان   ۀ ژیو یایدن ری در کشفشیوۀ مؤثّ 

 

 . روش پژوهش4 -1
پژوهش، مطالعات  - توصیفی  روش  بر  مبتنی  و  و  تحلیلی  مجموعۀ ها داستان  تمامترتیب،  بدین  است. ایکتابخانهاسنادی  ی 

ی و متمرکز بر و کاربرد  یبلاغ   ،ینحو   ،یواژگان  ،ییآواای در پنج لایۀ  یهلا ی  شناسسبکیک بر اساس شیوۀ  تفکبه  دربهشت،یخ
 . شدها نتایج کلیّ استخراجشدند و پس از مقایسۀ آن ی سبک زنانه بررسیهافهمؤلّ
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 مبانی نظری پژوهش  .5 -1
های مشترک یژگی وخورد. یک روح یا ویژگی یا  یمچشم، وحدتی است که در آثار کسی بهسبکاست »شدهدر تعریف سبک، گفته 

جه این وحدت منبعث از تکرار عوامل یا مختصاتی است که در آثار کسی هست و تو   گریدعبارتبهر در آثار کسی است.  و مکرّ
کاربرد زبان در    شناسی عبارت است از »دانش شناسایی شیوۀ( و سبک14:  1372« )شمیسا،  کندیمخوانندۀ دقیق و کنجکاو را جلب

های زبان )آوایی، یهلا . بنیاد کار این دانش بر تمایز، گوناگونی و گزینش در  هامتنیا در یک متن و یا گروهی از    یک فرد، یک گروه
  .(92: 1398« )فتوحی، ی، معنایی و کاربردی( استوار استواژگانی، نحو

کردند که اعتقاد داشتند، همۀ های موج دوم مطرح ینیسمتفم  بارنیلاوّلۀ زبان و جنسیت و ورود زنان به عرصۀ زبان را  مسئ
ر  متغیّ  .(8  :1393  ،یمطلق و مرویاست )بهمنشدهها باعث سرکوب زنان  یضتبعاز نظر جنسیتی مردانه هستند و همین    هازبان

ای کنندهنقش تعیین ،ی است و از آنجا که جنسیت در صحنۀ اجتماعبررسقابل لات زبان، یک امر مهم و جنسیت در کنار دیگر تحوّ
ی  هانقشزنان و مردان  که جا ازآنا شود. »عامل جنسیت در اصل جنبۀ بیولوژیکی دارد؛ امّمیای اجتماعی نیز محسوبارد، مقولهد

 سندگانینو (.161:  1368سی،  « )مدرّ آورند یشمارم بهاجتماعی یکسانی را بر عهده ندارند، جنسیت را نیز معمولًا یک عامل اجتماعی  
سبک زنانه  است.گرفتهنام  نانه که سبک ز  دهندیمقرار  نظررا مد  یزنان سبک خاص  اتیهدف بازتاب مسائل و روح  زن در آثار خود با 

کند تا هویت زبان خود را یمنس از گونۀ خاصی از زبان استفادهگیرد. زبان جنسیتی یعنی یک جمیجنسیتی قرار  زبانذیل مقولۀ  
 . (37: 1385)فیاض و رهبری، مشخص کند 

  ل یمسائل زنان و تحل  نوشتن از مشکلات و  یعن؛ یمردان خلق کند   یمتفاوت با صدا  ییشکل، محتوا و صدا  خواهدیم یسینوزنانه
بلکه   ؛ستیمسائل فقط خاص زنان ن  گونهینها. البته نگارش اآن  یایدن  هاییتحساس  منظور شناساندنزنان به  یایو دن  اتیروح

 یاجتماع   ی شناسپژوهشگران زبان  یها پژوهش  ۀجیآن نوشتند. سبک زنانه نت  ۀزنانه رفتند و دربار  یایبه سراغ دن  یگاه  زیمردان ن
نوشتار زنانه،    گذارانیه داران جنبش دفاع از حقوق زنان و پافاست. طروجودآمدهزنان و مردان به   ی زبان  یهابر تفاوت  یاست که مبن

زنان و مردان است  ۀبرساخت ،کردند که زبان موجود در جامعهد یتأک دا،یچون: ژاک لاکان و ژاک در یاز آراء دانشمندان یریگبا بهره 
 (.  403-402: 1398گیرند )فتوحی، یکارم مردسالار را به یزبان  یناچار الگوهاو زنان به

آگاهانه یا ناخودآگاهانه    صورتبهتلاشی است برای بازاندیشی دربارۀ تصورات دیرینی که    ،خوانش متن ادبی بر اساس نوشتار زنانه
دهند که تصورات اجتماعی  کنند تا نشان یم، آثار ادبی را تحلیل منتقدان ادبی فمینیست  ،واقع. دروجوددارددربارۀ زنان و جنسیت زنانه  

 . (102: 1397)پاینده،  استشدهبودن در طول تاریخ چگونه متحولاز زن
ی هانقشها و  یتموقعست نابرابری در  شناسی جنسیت ـ معتقدر حوزۀ زبانپردازان دم.( ـ از جمله نخستین نظریه 1941لیکاف )

ایز بین زبان زنانه و مردانه، بیشتر در گفتار  . از نظر لیکاف تماستشده ی زبانی زنان و مردان  ها گونه اجتماعی، موجب تفاوت در  
که نشان است، درحالیست که زبان مردان بیمعتقد( لیکاف  58:  1398  نصیرمحله و انصاری،  پوررحمانتا نوشتار. )   استافتهینمود

دار و تابع و گفتمانی  ط مردان، دارای زبانی نشانهای اجتماعی و تسلّها و نقشدلیل جایگاه فروتر و نابرابری در موقعیت  زنان به
رفتار زبانی متفاوتی نسبت به مردان دارند که در برخی    ،زنان .(191:  1397)ابراهیمی و همکاران،    عاری از قدرت و قاطعیت هستند

رود. با این تفاسیر، بررسی این یمدر سطح واژگان است و در برخی جوامع دیگر از سطح واژگان هم فراتر    هااختلافجوامع این  
 پردازد. ی می زبانی زنان و مردان هاتفاوتی جنسیت به بررسی و تحلیل شناسزبانشود و یمدر سبک زنانه ممکن هاتفاوت

به  ۀدور  اتیادب    مستق  لیدلجنگ  جنگ  میحضور  در  است  یاتیادب  ریشتب  ،مردان  گستردمّا  ؛مردانه  و   ۀ ا حضور  جنگ  در  زنان 
نم  یهاجبههپشت را  تار  کهطوریبه   انکارکرد  توانینبرد  تحمیدر  جنگ  گسترد  یل یخ  حضور  بوده   ۀ شاهد  صحنه  در   .یمازنان 
 ۀ ژیو  یایو دن  یشناس مسائل زنان دارد، از لحاظ سبک  و  با زبان، عواطف  یمیارتباط مستق  نکهی ا  لیسبک زنانه به دل  براین،افزون

 . ( 50: 1395)جودکی،  است برخوردار یادیز تاهمی از ،اهو احساسات آن اتیروح انیب یزنان برا
شود؛ یمنها به سطح واژگان و آوایی محدودت  هاآنهم ندارد و یا تفاوت    ظاهر تفاوت زیادی با، دررفتار زبانی گویشوران مرد و زن   
کلامی در زبان فارسی  -یشناخت دهد که در سطح یمنشان  هاآن ی زنان و مردان و ارتباط ا مکالمها بررسی میزان کلام در تعامل  امّ
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(. 14:  1385،  نژادجان)برند  یمکار  هتعاملی متفاوتی ب  هدف  بازبان را    ،دارد و زنان و مردانی زیادی وجودها تفاوتمیان دو جنس،  
های فرهنگی و  یجۀ ارزش بلکه نت  ن مربوط نیستدارند به زباهای جنسی و مذکر و مؤنث دلالتصر بر تفاوت»اگر در زبانی عنا

بردی زنانه« در زبان  توانیم منکر وجود »گفتار زنانه« یا »گونۀ کارا نمیامّ  توان گفت »زبان زنانه« وجودنداردن میبنابرایباورهاست.  
 (. 400: 1398فارسی باشیم« )فتوحی، 

 

 بحث و بررسی   -2

های سازندۀ آن بستر مناسبی برای یه لا از دوازده نویسندۀ زن است که    ، شامل دوازده داستان کوتاهیخ در بهشت  مجموعه داستان  
 شود: یمای بررسی و تحلیلانگارهو  یبلاغ  ،ینحو ،یواژگان  در پنج لایۀ هافهمؤلّی سبک زنانه است. در ادامۀ این  ها فهمؤلّی تجلّ
 
 

 . سطح واژگانی  1 -2
 هاواژهسازد.  یم  هاواژه ی از سرشت یک سبک را نوع گزینش  اعمده»بخش  است و    سازسبک  شیوۀ انتخاب واژگان از موارد مهمّ

نامه دارند، حتی شخصیت و شناسنامه و بار عاطفی و فرهنگی  یزندگند، تاریخ و  و پویا هست  دارجان ایستا و منجمد نیستند؛ بلکه  
ی مداوم برای  یزشانگ  جدالدهند و  یمی مختلف تغییر شکل و معنا  هابافتو برخی در اثر فشار    رندیناپذانعطافدارند، برخی ثابت و  
هر    . انبوهیِاندمتنوع ی دلالت و مختصات معنایی بسیار  هاگونههای ساختمانی،  یژگیواز نظر    هاواژهکنند.  ی متخیل نویسنده ایجاد

، کاربردهای شناسسبکبرای    رونیازاآورد.  یدمیپد، زمینۀ متنوع سبک را  زبانی ادبی و کاربردی  هامتنیک از طیف واژگانی در  
 . (249: 1398)فتوحی، « داردواژگانی اهمیت طبقۀ کمند یک نوع واژه یا یمعنادار و نقش برجسته و

 

 دار. واژگان نشان 1 -1 -2
 هاییافتگیو سو  یریگجهت  یممکن است حاو  تیمانند جنس  ی، بر اساس عواملگیرندیاستفاده قرارم  که در هر زبان مورد  یواژگان
  ی وگوها مختص به مردان باشد. زنان در گفت یمختص به زنان واژگان یکه واژگان ستیمعنا ن نینظر به ا نیا یول ؛باشند  تیجنس

  ۀ آنان در حوز  هاییتکه مربوط به فعال  یمثلاً واژگان؛  کارببرندبه  رشت یبنهاست،  آ  تیمختص به جنس  که  را  یواژگان  کنندیمیخود سع
از واژگان    گرید  یدارد. برخبه جنس مؤنث اشاره   یشتر ب  شوندیمزنانه مطرح   یدر فضا   یوقت  ،آنان است   هاییتو فعال  یدارخانه

 به جنس مؤنث دارد.   حیدار هم دلالت صرنشان
 هاتفاوت  ،دهد که در بسیاری از جوامع، گفتار زنان با مردان متفاوت است. در برخی مواردیمنشانی  شناختزبانی  هاپژوهش    

 هاواژهمیزان استفاده از این  (.  84:  1385معینیان،  )  رسدیمکاملاً جزئی است؛ ولی گاهی اوقات هم این تمایزها به سطح واژگان هم  
تر مردانه است بر محوریت جنگ است و جنگ هم بیش  ست کههاداستاناست و دلیل آن هم محتوای  در این مجموعه داستان اندک

ق ین بسامد متعلّترکمل  و در داستان اوّ  ؛رین بسامداست. در داستان دوازدهم، بیشتکاررفتهبهتر  ی مختص به زنان در آن کمهاواژهو  
اند( و همچنین میزان  ها برگشتههای زن در داستان دوازدهم )گنجشکیتشخصاست و دلیل این امر، تعدّد    دارنشان به واژگان  

 گو بین زنان در این داستان است:  وگفتبالاتر 
به  میه »من خیر    با خودم فکرشوم  امام رضا و  زند«  میبرق   آقاگنبد    ،کنم که چرا توی عکس سیاه و سفید هممی گنبد حرم 

 دهد. میکه ارادت و اعتقاد راوی را نشان  داری استآوردن واژۀ »آقا« به جای امام رضا واژۀ نشان (. 122: 1398)موسوی، 
الله خمینی گزینش واژۀ »امام« به جای آیت  .(124« )همان:  اندشدهالقانی ردیفالله طو آیت  امامهای  روی در اتاق عکس»روبه

 نشانۀ باور و اعتقاد راوی به ایشان است. 
دهندۀ طبقۀ اجتماعی دار »ننه« به جای مادر، نشانگزینش واژۀ نشان   .(126« )همان:  دارهما خیلی به این خونه انس  ننۀ »این  

 بازاری شخصیت است. و گفتمان کوچه
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 یخ در بهشت در مجموعه داستان   دارنشان(. فراوانی واژگان 1نمودار )

 

 

 . واژگان حسّی و انتزاعی  2 -1 -2
، کنند یم که بر اشیاء واقعی و محسوس دلالتو واژگانی    ؛شوندیمدارند، واژگان انتزاعی محسوبر مفاهیم ذهنی دلالتواژگانی که ب

یی گراعملهستند و همین    گراعملمعمولًا زنان    کنند،یمی استفادهعینی و حسی هستند. زنان در گفتار خود اغلب از واژگان حسّ
ت  ی این مجموعه نیز به علّ ها داستان  .(415:  1398)فتوحی،    استده یبخشگرایی به سبک زنان  ینیتعهایی از جمله  یژگیوزنانه  

یی گراواقعتر است و این نشان از تمرکز نویسندگان بر  کم  هاآن، میزان استفاده از واژگان انتزاعی در  اندبرآمدهاینکه از واقعیت جنگ  
 دارد. 

 اش ینهستوی    دستهکرد، تا  یم بازی  اش یغهتگذاشت و مدام با  یم  میزش که سرهنگ روی    خنجریسرهنگ رفت.    اتاق  »به طرف   
  ی هادست به  ،  کمربه    اسلحهزور بازو و    همهآنبا    طورچهشد. سرهنگ  ینم. باورش  بودافتاده جانش روی زمین  یب  جسدرفته و  فرو
 . (46: 1398شد؟« )موسوی، جوان کشته  دختری جانکم
« بودپوشیده سفید عبای، رزم لباس کرد احمد باشد. از جا پرید. خودش بود. روی ینم دید. باور یم  چشمشاحمد را جلوی  صورت»

 . (84)همان: 
را    یشهادستو    تانکدارد، جلوی یک    تنبه    بسیجی  لباس . رضا  استگذاشته  طاقچهجدیدی از رضا را توی    عکس  ،»پیرزن

 . (130و  129« )همان: استگرفته بغلتوی 
 

 های بیانگر  . صورت2-2

را   اجتماعی  نداشتۀ  زبان، حمایت  اتکای  به  برخی عبارات  از  استفاده  با  تا جایی که جملات  یمی خودشان جلبسوبهزنان  کنند 
؛ به همین استردهکتحمیل  هاآنشود که جامعۀ مردسالار بر  یمهایی  ینابرابرانعکاس    هاآن  استفادۀموردپذیر و  یلتأوو    طلبدییتأ

، از موارد دیگر ی بیانگرهاصورتکنند. بسامد صفات در  یماستفاده  وفوربهرساند  یمدلیل از تعابیری که عدم اطمینان گوینده را  
 پردازند. یماست، زیرا زنان با استفاده از صفت به توصیف و فضاسازی  بیشتر 

 

 . صفات  1 - 2  -2
ه  توجّقابل هاصفتشود که در مقولۀ نگارش داستان، بسامد یم نگرتر است؛ این ویژگی سببیجزئتر و یقدقنگاه زنانه در توصیف، 

مخاطب   به  نویسنده  ذهنی  فضای  انتقال  نتیجه  در  و  در  صورت  ترشفافباشد  بررسیهاداستان بگیرد.  مورد  و    ،ی  بسامد صفت 
 زیاد است:  -پردازی و فضاسازییتشخصدر دو مقولۀ  ویژههای وصفی ـ به یبترک

 . (68: 1398)موسوی، « بود خشکمثل دو چوب  عربیکه زیر چادر  لاغرش گذاشت روی پاهای »دست
 . (75)همان: « فیو کث یخونآمبولانس  کی یتو »انداختمان

 . (28« )همان: بودماندهبیرون سفیدهای  که از زیر ملافه خاکیهای بود به ردیف پوتینزدهحرکت زل»بی
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 ها  کننده . تعدیل 2 - 2  -2

عباراتی   شود؛یمی گوینده درخصوص بحث موردنظر استفادهاطمینان بییا تردیدنماها کلماتی هستند که برای بیان    هاکنندهتعدیل
ی  اطمینانبیها و  ها نشانۀ تردید شخصیتکنندهاستفاده از تعدیل  .(108:  1385،  نژادجان)و...    کنمگمانکنم،  یم، فکرنظرمبه مثل:  

در تمامی و    کنندیموینده را دربارۀ موضوع خاصی بیان عدم اطمینان گ  هاکنندهلیتعدآنان است. درواقع    نفساعتمادبه یا نداشتن  
 : استجموعه، به میزان اندکی آمدهمهای این داستان

 . (63: 1398« )موسوی، یعشق رو بفهم یمعن ،یمادر بش یوقت ای یازدواج کن  یوقت  کردمی مفکر»   
 . (39)همان: بود« داده کسی بهش خبر انگار »پرید وسط حرفم.   
 . (8« )همان: آید ولی نیامدیمکه  کردمی مفکر»   
 

 ها  . تشدیدکننده 3 - 2  -2
  صددرصد ، حقیقتاً،  حتماًکنند. مانند: خیلی، فقط،  یمضافهها قیدها و عباراتی هستند که شدت و تأکید را به کلام و گفتار ایدکنندهتشد
خود را با استفاده از کنند گفتار  یمبرند و سعییکارمبهتری  های بیشیدکنندهتشدزنان در کلام خود    (.90:  1394  ،عربینجف)  و...

مهم کلماتجلوهتأکید،  برخی  از  استفاده  با  و  را    ،بدهند  جملات  امّتریقوآهنگ  مردان کنند؛  ساده    ا  توصیف  یک  به  معمولًا 
و نویسندگان زن این   ندارند ییبسامد بالا  های این مجموعهدر داستان سخن هستند، دیتأک برای که هایدکننده. تشدکنندیمبسنده

 اند:نبرده چندان از رفتار کلامی زنانه بهره مجموعه 
 . (59: 1398)موسوی، « شود؟ یمربوط م یبه چه کس صلاًا»   
 . (56)همان: « ی!ماه چقدر! نیرو بب نجایا»   
 . (12« )همان: گفت نه فقطدادم »هرچقدر برایش توضیح   
 . (31« )همان: صدای آژیر قطع شد یا نه صلاًدانم اینم»   
 

 ها . دشواژه 4 - 2  -2
چیزی است که یا به دلیل قدسیت، یا به دلیل ی واژۀ تابو به معنی ممنوعیت است و »تابو در اصل به معنی هرمعادل فارس  هادشواژه 

 . (335:  1386« )شفیعی کدکنی،  گفتشد و دربارۀ آن سخن، نباید بدان نزدیکممنوعیت و حرام بودن و یا به دلیل پلیدی و نجاست
است؛ به یابد و در جوامع مختلف متفاوتمینی یک جامعه و فرهنگ خاص موجودیتها در بافتار گفتمابنابراین تعریف دشواژه    

را در    هاآن که نتوان    هراندازهزشت و دور از ادب است و    هاآنها کلمات و عباراتی هستند که در جامعه بیان  دشواژه   ،بیان دیگر
ی  هاصورتبه استفاده از    هاآنو این میل ذاتی    ترندمؤدب  ،تر هستند. اصولًا زنان در گفتار خودیکرکآورد،  زبانمحافل عمومی به

کنند.  یماستفاده   هادشواژه ر از  ، بیشتتریین پای مردان مخصوصاً در سنین  طورکلّ به به دلیل تابوهای موجود در جامعه است.  ،  ترمؤدبانه 
که اغلب در آن، آوردن جایگاه شایسته در اجتماع ـ  دستی بهها راهزنان بر این باورند که یکی از    .(98:  1403)خالقی و ایمانی،  

و یکی از ابعاد آن،  ؛  باشندی داشتهترمناسب  وتر  یحصحدارد ـ آن است که رفتار اجتماعی  اجتماعی فراتر، به مردان اختصاص  جایگاه
دهند یمرا بهتر از مردان انجام  آدابو مبادی    هستند  ترکارمحافظه  ،رفتارهای زبانی زنان است. زنان در کاربرد زبان و رفتارهای زبانی

 (.11: 1393 مطلق و مروی،)بهمنی
است و همان    مؤدبانه  زنان معمولًا  اندکمجموع  ن ای  درها  کاربرد دشواژه   رفت، یمانتظار  کهطور  سخن  داستان  زبان ه  و  است 
کنند و میها در هنگام خشم، اندوه، مزاح و... از الگوی زبان مؤدبانه پیرویشود. شخصیتمیرزیابیمؤدبانه ا  یزن، زبان  سندگان ینو

خصوص ارتش رژیم سوخته« درمرده، به درک، بوزینۀ سیاهشده، صابزاده، کثافت، خرابحرامهای معدودی مانند »تنها دشواژه 
 اند: کاربردهفروشان به ی عراق، جاسوسان و وطنبعث
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 . (91: 1398)موسوی، « افتادیم هازادهحرام نیدست ا دنبایاش زنده  ای  مرده»   
 . (118« )همان: پدرسوخته»یالا راه بیفت    
 . (131« )همان: انداختهاین صدام رو که این بساط رو را خدا لعنت کنهیاد، ولی... یمآخر هفته  بودگفته »   
شود و بسامد اندک دشواژه ـ که پیش از  یمبق بر موازین ادب متعارف ارزیابیمنط  ،بر این اساس مجموعه داستان مورد بررسی   

 این ذکر شد ـ  شاهدی بر این مدعاست.  
 

 ها  واژه . رنگ 5 - 2  -2
زنانه نوشتار  در  رنگ  به  براتوجه  جزئی،  از  که  مده  است  نویسندگان  قراریش بنگری  موردتوجّه  مرد،  نویسندگان  از  گیرد.  میتر 

شناسند مثل: سبز  یمخوبی  های جزئی فراوان بهیفطشود؛ زنان رنگ سبز را با  یممشخص  هارنگنگری زنان در کاربرد نام  یجزئ»
  « )فتوحی، آورند یادمیبهی  سخت بهرا    هارنگا مردان نام فروع و جزئی  ؛ امّی، سبز سیر، سبز لجنی و...اپستهچمنی، سبز چناری، سبز  

های  های اصلی و طیفاند که شامل رنگمند شدهدی در توصیفات بهره های متعدّواژههای این مجموعه از رنگداستان(.  45:  1398
 شود: یمرنگی 

 . (7: 1398« )موسوی، بودیدهخرمارس سال قبل برایم  8که  صورتی رنگی ی شمعدانیهاگل »کنار    
 . (30« )همان: درخشیدیمسبز  یهاپارچهوسط  اش ییطلای هارگه »   
 . (68« )همان: کردرد ل یدو م نیدور انگشتش را از ب یکاربن یآب یکاموا نمود،یاز دخترها که چهارده پانزده ساله م یک»ی   
 . ( 129« )همان: روی سقف استرنگ  زرد»یک لکۀ بزرگ    
 

 . واژگان زیست زنانه 6 - 2  -2
یا    ، جاروکردن و...وپزپختگردگیری،    مثل:  های زنانهکارها و فعالیت  هماننداند؛  برخی از واژگان در ارتباط مستقیم با زیست زنانه

مانند زنانه  آرایش و...سرسنجاق  :زیورآلات  مانند بارداری، هاواژهنیز    ، گل سینه، وسایل  فیزیولوژی زنان مربوط است  به  یی که 
 آمد:دستهای مورد بررسی موارد متعددی از واژگان مذکور بهدر داستان. ( 104: 1396زایمان و... . )یونسی و دیگران، 

 . (59: 1398« )موسوی، طور کج و کوله از خانه زدم بیرونکردم و همانام را سر»تندی مقنعه   
 . (80« )همان: کردندشیدند و دوباره صورتشان را با ناخن ری کشها کِل»خواهرها همراه زن    
 . (92« )همان: بود: باید قصر شیرین را ببینیدبود، همه را صدا زده و گفته »جهاز شیرین را که چیده   

 . (22« )همان: پا بایستیم به پختن کوکوی شیرینشدیم توی آن گرما و دم و بوی روغن داغ، دو ساعتی لنگه»مجبور
زنانه    کنند و اگرچه نویسندگان مرد نیز برای پردازش شخصیتمیهای زنانه ایفااین واژگان نقش مؤثری در فضاسازی داستان   
 تر و فراگیرتر است. جزئی تر و، دقیقبارها نوشتار نویسندگان زن در این شوند؛ امّمندتوانند از آن بهره می
 

 . سطح نحوی  3 -2

، صدای دستوری، سبک، فرایند افعال  داستاندر    هاجملهۀ کاربرد  ویش  ،ه استتوجّیسی موردنوزنانهخصوص  آنچه در سطح نحوی در
 شود: یم. است که در ادامه به آن پرداخته..و
 

 . جمله 1 -3 -2
بینند. این نگاه ریزبین، محدودۀ جمله را  جزئیات را می ی نیز در ارتباط است. زنان عموماً نگر»کوتاهی جمله با جزئیدر این سطح، 

های این مجموعه، از این منظر  داستان(.  407:  1398و روایی زنان است« )فتوحی، کند... این یکی از مشخصات بارز نحکوچک می
تر ی بلند، تودرتو و پیچیده نداشتند و بیش هاجملهشود. نویسندگان چندان تمایلی به نوشتن  میصداق آشکاری بر این مدعا ارزیابیم
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ترین بسامد  ، بیشی مورد بررسیهاداستاناند. در  شدهار نحوی کامل و معنای شفاف آوردهها با ساختداشتند. جملهی نظرسینوساده به  
 5ق به جملاتی است که از  متعلّ   ،رین میزان بسامدواژه هستند و پس از آن هم بیشت  5تا    1ل از  ق به جملاتی است که متشکّمتعلّ
تری دارند و درواقع با واژگان دهد که زنان معمولًا به بیان جملات کوتاه تمایل بیشیمنشان. این فراوانی  اندشدهواژه تشکیل  10تا  
 رسانند. یم طور کامل منظور خود را به  ،ترکم
است؛ میزان ابهام و پیچیدگی جملات نحوی را شفاف و بدون ابهام ساختهساز، بافتار  یهپاساده با حروف ربط هم  یهاجملهبسامد     
شود. بالاترین بسامد جملات ساده و کوتاه  ی متر از جملات وابسته است و در انتقال معنا به مخاطب موجب تسریع  کم  ،یهپاهم

است.  درصد(  80) ق به داستان پنجم با حدود  ین میزان بسامد نیز متعلّترکماست و    درصد(5/90) مربوط به داستان هشتم با حدود  
ین بسامد هم مربوط به داستان  ترکماست و  درصد(  7/29)ق به داستان نهم با  متعلّ  ، ترین بسامدیه نیز بیشپاهمدر ارتباط با جملات  

 است.  درصد(7/13)دوم با 
  « ردطرف جعبه را بلندک  کیزد.  جعبه را کنار  یرو  یهاکاه  رمقشیب  یها. دستنییپا  دندیرسُ  همیها رو بود. کاه بند آمده   نفسش »   

 (. 87: 1398)موسوی، 
زند به  یم یکی زنگ  زند. یکییمچرخانم. حاج سلیمان توی حیاط قدم  یمرضا. انگشتر را توی انگشتم    عکس  بهزنم  ی م»زل     

 . ( 134)همان: « فامیل
نوشتار زنانهاجمله»پیوند   در  متن  بیشی  از طریق  ،  میزان  یمینی و مجاورت صورتنشهمتر  و  و پگیرد  یوندهای دستوری 

ی ها جملهسبک زنانه تمایل به استفاده از    .(407:  1398« )فتوحی،  ی وابسته که دارای بند پایه و پیرو هستند، اندک استها جمله
 استشده»واو«، »ولی« و »اما« ایجاد سازهیپاهمیگی از طریق حرف ربط اپهم ،ی مورد بررسیها داستانپیچیده و بلند ندارد و در 

 تر از سایر حروف است: د »واو« بیشکه کاربر
باز    را  اتاق  پاریس هجومهاشب هوای خنک    وکردم  یم»پنجرۀ کوچک  اتاقیمی  توی  را   و  ؛آورد  دودهای خاکستری  دست، 
   (.6: 1398)موسوی، « بردیمبا خودش  وگرفت یم

      .(15)همان: « کندیم حتماً دارد عذرخواهی اامّفهمم؛ ینمیش را هاحرف »   
 . ( 61)همان: « میادهایی داری که خوشممهربونی  ولیکدومشون نرفته؛ »اخلاقت به هیچ   
داده، واز به من گفتند که بچه را تحویل تو اه  اامّرخساره یک جایی همین اطراف باشد؛  و  باشد  خواهد مرد اشتباه گفته لم می »د   

   .(99« )همان: اندبا عجله برگشته  ونامۀ تحویل را هم گرفته 
اند و با واو یهپاهم   ،های مستقلجمله  ،شود؛ سبکی که در آنمیپایه« ارزیابیها »سبک همداستانسبک نحوی    ،بر این اساس    

 . (277:  1398« )فتوحی، برد، متن را پویا و شتاب سخن را بالامیشوند... این ویژگیمیعطف به هم معطوف 
 

 . وجهیت )مدالیته(  2  -3 -2
ت این ویژگی در عناصر دستوری جملا.  (285:  1398« )فتوحی،  قاطعیت گوینده در بیان یک گزاره  میزان»وجهیت عبارت است از  

، اجبار و اشتیاق نسبت به آن است  بندی او به واقعیت یک گزاره، باورپذیریی یک گوینده یا درجۀ پای ارزیابی است و قصد کلّ قابل
ارتباط نزدیک گوینده با  ر  های موردبررسی، بیانگد وجه اخباری در داستانکنندۀ وجهیت متن است. بسامنمایان   ،انتخاب افعالو  

را    گران یخود و د  یزندگ  م،ی هستند که مستق  ل شخص()راوی اوّ  داستان  یاصل  هاییتداستان اغلب شخص  انست. راویرخدادها 
ستی یا نفرت دهندۀ درجۀ دودارد که دربردارندۀ شور، هیجان و احساسات گوینده و نشان کنند؛ پس از آن وجه عاطفی قراریم تیروا

 (. 288ـ 287وی نسبت به موضع است )همان:  
 کنند. میروشنی و در وجهیت نحوی آشکارع عاطفی خود را نسبت به موضوع به س مواضهای دفاع مقدّنویسندگان زن در داستان    
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 وجه اخباری افعال   -
)موسوی، «  است  بازدلکند. اتاق جلویی، پنجرۀ بزرگی رو به حیاط دارد و روشن و  یبازمیکی  افتد و درها را یکییم»قاسم جلو  

. صورت رضیه روی خاک و  شدرضیه با کشش موها روی زانو بلند  گرفت و  ر موهای رضیه را رو به بالا »عبدالطاه؛  (123:  1398
 (. 46بود« )همان: شده، پر از غبار و خون شدهسنگ کشیده

 وجه عاطفی جملات   -
م که شده،  بار ه برای یک  خواستدلم می»؛  (128)همان:  «  کندیمحالم را خوب  اش آشپزخانهخنکای    .دارمدوسترا    امخانه»بوی  

 . (65« )همان: از مردم نترسمو احساس خجالت نکنم داشتیم، از وضعی که در آن قرار
واقع    با  انحصار  و  انکار  و  نفی  تأکید،  قیدهای  فراوانی  نیز  قیدها  در  وجهیت  بررسی  داستاندر  وگرایی  مدارانۀ  رویکرد حق  ها 

 شد:مده از شکاکیت ذهن زنانه ارزیابینماید. فراوانی قیدهای احتمال و تردید نیز برآسو مینویسندگان هم
 . (5« )همان: کاری نداشتم به کارشان  صلاً»ا   
 . (89« )همان: دبوکردهنگاهشفقط  ،یرفح چیه یو ب ستادی ا شیجلو یعل»   
 . (91« )همان: شنیدی م بردنشان،یم حتماًاوسار گاوها و گوساله را که  دنیپاها و کش یصدا سیان»   
 . (132« )همان: کرده که سکوت علامت رضاستبرای همین پیرزن پیش خودش حساب شاید»دل به دلش دادم.     

 

 
 ها داستان(. فراوانی وجه اخباری و عاطفی در 2نمودار)

 

 

 . فرایند افعال  3 -3 -2
ی روزمره هاتجربهشد. بخش زیادی از ی درونی نویسنده و افکار او آگاه توان به دنیایمی موجود در افعال، ندهایفرابا بررسی انواع 

ند یعنی یک رخداد، احساس، کنش، گفتار فرایکند.  منعکس  ها راآنتواند  ی مگیرد و نظام زبان  یمشکلاز اعمال، تفکرات و تصورات  
شوند  یممدسته تقسیی آن و شرایط و موقعیت آن. فرایندها به ششهاکنندهشرکتیند،  بود که عناصرش عبارتند از خود فرایا بود و ن

:  1376یند فرعی )وجودی، کلامی و رفتاری( است. )مهاجر و نبوی، ی( و سه فراارابطهی، ذهنی و یند اصلی )مادّکه شامل سه فرا
40) . 
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 یند افعال(. فراوانی فرا3نمودار)

 
بر    ینداین فرا  .ترین بسامد را داردبیشها  داستان  ۀدر هم  ی مادّ  ندیافره به نمودار بالا از میان کاربردهای معنایی افعال،  با توجّ

آید؛ دارای دو عنصر یمدارد و در جواب »چه اتفاقی افتاد؟« و »چه کرد؟«  ی فیزیکی یا غیرفیزیکی دلالتا واقعهانجام کار یا رخداد  
 یها تیشخصن  بودالفعّۀ  دهندنشان  ،یمادّ  ندیافر  یکاربرد بالا   .( 42)همان:  یند است  یر در مقام مشارکان فراپذکنشگر و  کنش

ا  نی ا  هاییتشخص  اغلب  که  جان آ  از   واست  هآن  یگرداستان و کنش استنباطین مجموعه زن هستند،  در  زنان  شود که  یمگونه 
 ارند: ال دفعّ یتیشخصمجموعه داستان مورد بررسی 

ه کنارش ی به دست زنی کنگاه. شد . صورتش کوچک و لاغرپیچیداش کشیده و گندمی اش را دور صورتِ ، شال مشکی»زن
  هل داد بالای وانت و آخرین حلبی روغن را    پرید»محبوبه  (.  67:  1398« )موسوی،  پیچیدو نخ کاموا را دور انگشت    کرد بود،  نشسته 

های  و با چادرش دست نشست. مامان کنار بابا شد هایم سرازیرو اشک جلوی خودم را بگیرم»نتوانستم و   (22« )همان:  سمت من
 . (65« )همان: کردپاکبابا را 

یند ذهنی مبتنی بر احساس، اندیشه و ادراک است ها نمود دارد. فراذهنی در داستانیند  ی با اختلاف آماری، فرایند مادّپس از فرا   
مدُرکِ   از:  عبارتند  آن  مشارکان  پدیده    (Sensor)و  نبوی،    Phenomenon))و  و  فکرکردن،   .(42:  1376)مهاجر  نظیر  افعالی 

 اند. گرفتن، خواستن و... از آن جملهتصمیم
 ( 81: 1398موسوی، )« ردیبم خواهدیم کردحسشود. بسته خواهدیم یاز درد و ناتوان یشهاپلک  کردحس»   
 . (83)همان: « بخوابد شهیهم یبرا خواستی مبود. دلش خسته چقدر»   
 . (103« )همان: ه رخساره برای من مثل خواهر نیستکفهمیدم لین دیدار ا خیلی زود از اوّ»امّ   

 دارد. ی افعال اشارهذهنیند های بالا به ادراک، شناخت و فراهنمون
 

 . صدای دستوری و سبک  4 -3 -2
)فاعل، مفعول و...( و   یند فعلیدر فرا  کنندگانشرکترابطۀ میان رخداد یا حالت فعل با دیگر  »   :صدای دستوری عبارت است از 

آن معمول عبارتنترین  فعّها  از: صدای  منفعل(active voice)ال  د   ، (passive voice)  انعکاسی    و(reflexive voice)  ،فتوحی(  »
فعّ  .(295:  1398 است؛، حاصل کنشالصدای  نهاد  منفعل  گری  مبتدا حاصل  از  ،صدای  انفعال  و  و صدای  میتأثیرپذیری  شود 

 . ( 300و  296)همان: باشند و یا فاعل و مفعول یک مرجع داشتهمده از آن است که در جمله مبتدا و خبر ، براانعکاسی 
  دهدیمنشان  ؛ این نتیجه،ال استفعّ  صدای  ها، صدای دستوری،تر آنبیشدر    شد کهها، مشخصداستان  یدستور   یصدادر بررسی     

استفعّ  ییصدا  هاداستاندر    زنان  یصدا به  ها کنشو    ال  داستان  این  شدهدادهنسبت  هاآن ی  تمامی  گرکنشاست.  میان  در  ی 
زن  یتشخص اصلی  عرصۀ  نمود  ها داستانهای  به  زنان  ورود  برای  نویسنده  ذهنی  و تلاش  را  گرکنشدارد  فضای جنگ  در  ی 
دارد و دلیل این امر هم این است که شخصیتی ، صدای منفعل وجودداستان »رخساره« نوشتۀ فاطمه نفریدر    دهد. تنهایمنشان

 رنگ است.  بسیار کم ،که راوی داستان است، مرد است و شخصیت زن در این داستان
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: 1398« )موسوی،  ای که بر کمر داشتبه اسلحه  کردمنگاه .  کرددرازهایش را به سمتم  دست  پسرم،  کردمنگاهش،  بلند شدم»از جا    
که برایم شربت بیدمشک   گویدمی.  کندمیذوقبیند  های حیاط. من را که میروی پله  استپیرزن نشسته و    امهبرگشت»از سر کار  ؛  (70

زد، او مشغول دادن  و فریادزنان از اتاق سرهنگ بیرونآلود، هراسان های خون»وقتی رضیه با دست؛ (128« )همان: ده...درست کر
 .(45« )همان: مدافعان شهر به گروهبان ثامر بوداطلاعات از موقعیت 

 
 

 
 داستان برد صدای دستوری و سبک در دوازده(. بسامد کار4نمودار)

 

 . سطح بلاغی  4 -2
خوانی آن ها و همنویسی است. دقت در انتخاب عنوان داستانهای خاص زنانهگر ویژگیهای این مجموعه، بیانغت در داستانبلا

:  1398ک: فتوحی،  )ر.   هاستیژگیواز جملۀ این    ،ه عبارات کناییتوجّو ایماژهای ساده و فراوانیِ قابل   با پیرنگ داستان، تصویرسازی
شوند. قابل ذکر  میها برامده از گفتمان زنانه ارزیابیی است و استعارهی به حسّاغلب ساده و از نوع حسّ  ،یهتشبساختار    .(408-410

های داستان که اغلب هم شخصیت اصلی است، پیوندی بر یتشخصاند و با یکی از  یاستعار همگی    هاداستاناست که عنوان  
تواند یمساختن خوانندگان است. عنوان هم  ی اثر و مجذوبساز برجسته عنوان،    »یکی از کارکردهای مهمّمبنای شباهت دارند.  

خوانی ه نویسندگان به همتوجّ  .(10: 1393  « )ژوو،یابدمحتوای ذاتی خود به این مهم دست واسطۀ شکل ظاهری و هم به سبببه
 نگربودن نویسندگان زن دانست.  یجزئتوان نشان از یمهای داستانی را یتشخصتشبیهی میان عنوان داستان و 

ی مرده  هاپرندهی مرده« روایتی است از بمباران شیمیایی و مرگ اهالی یک روستا؛ هاپرنده داستان سوم با عنوان » ،نمونه برای   
نیز    هاداستانباختند. به همین ترتیب در اکثر  ا مظلومانه جانکنند؛ امّخواستند آزاده زندگییمیی است که  هاانساناستعاره از همان  

 شود:یممشاهده هاداستاندر عنوان  استعاره
کردم به من  ی دیدم که علی لبخند تلخی زد. حسشه ماهی رو از آب بیلون بیالیم؟ زیرچشمینم »متین از علی پرسید: دادایی!     

« ردمییم خواست بگوید که ماهی بیرون از آب  ینمشده. جواب داد: نه دادایی! ماهی بیرون از آب که دیگه ماهی نیست.  خیره
 . (57: 1398)موسوی، 

 اضافۀ تشبیهی . (116شد، روی صورتم راه گرفته...« )همان: میان موهایی که داشت بر زمین ریختهاز می جوی خون»
 استعارۀ تبعیه  .( 21« )همان: روی زمین مچاله کرد»صدای خمپاره هر دویمان را 

کرده و در  جانباز موجی است، به ماهی تشبیه  ی سرخ« است که نویسنده، شخصیت پدر را کههاموج نمونۀ بالا از داستان » 
گوید پدر  یما پسر خانواده  دارد او را به آسایشگاه ببرند؛ امّخانواده برای راحتی مادرش اصرار  ؛ دختراست کردهساختاری استعاری بیان

 میرد.  یماگر از مادر دور شود 
های  یتموقعیژه در  وبه »زنان در گفتار روزمرۀ خود  ها هستند و  یهکنا  ادی دارند،یکی دیگر از مواردی که در کلام زنانه کاربرد زی   

 . (408: 1398« )فتوحی، برندیمبهره بیش از مردان  (ironic)یزتر آمطعنزنانه، از عناصر کنایی و 
 کنایه از شدت خشم و عصبانیت  .(44« )موسوی، همان: دییرا به هم سا شیها»دندان

 کنایه از شدت علاقه و محبت  .(108« )همان: استان برادر بسته »جان خواهر به ج
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 کنایه از ابراز شادی و شعف بسیار . (12« )همان: ام، بیرون را گذاشت روی سرشامله»وقتی شنید که ح
 

 ای  . سطح انگاره5 -2
از    ،( و گسترۀ آن70ـ  69:  1391زرقانی،  )فلسفی متن است  -های فکری ینهزمپسعاطفی و  -های معناییینهزمدر معنای    ،انگاره
های فکری و فلسفی آثار نیز ینه زمپسهای معنایی به  ینهزمبر بررسی  رود و علاوهیمی سطحی موضوع و مضمون آثار فراتربررس

 گردد: ذکرمیادامه شد که درنتایجی حاصل هاداستانی ا انگارهپردازد. در بررسی سطح یم
 

 . جنگ و دفاع مقدسّ  1 -5 -2
نوعی  به   که  هستند  زنانی  ،هاس است و قهرمانان قصهجنگ و دفاع مقدّموضوع    تمحوری  باها  داستان  ۀهم  ،مجموعه داستان  نیدر ا

اسارت    مواردی مواجهۀ مستقیم با دشمن و  ...( و در، دارو وغذا  هیتهپشتیبانی )  ،ی امدادرسان  هاییتفعالشوند.  یمبا جنگ مرتبط
از موضوعاتی است آنان  های یپردازداستانیۀ  مادستگرفته و  که حول محور مضمون اصلی جنگ شکل  زنان و شرح شکنجۀ 

 است. نویسندگان شده 
 

 . عشق  2 -5 -2
ارچوب شرع و عرف و ـ به هاست؛ عشقی در چ ی موردبررسی  ها داستانبه موازات مضمون اصلی جنگ، عشق نیز مضمون عمدۀ  

  داستان(   5)در   عشق مادر به فرزند  نیو همچنداستان(    6)در  عشق زن به شوهر و برعکس    از همه شامل  شیباصطلاح حلال ـ که  
این مضیم به روایت جنگشود.  را  یممون رویکردی احساسی  با   طورهماندهد و مضمون جنگ  زنانه است،  نگاه  اقتضای  که 

 کند.مییترواینی عاشقانه آفرمضمون
 

 . بازتاب مضامین مذهبی 3 -5 -2
)تعداد داستان( ها  اکثر داستان ا یکی از مضامین فرعی که در  جنگ است؛ امّ  هاداستانشد مضمون اصلی تمامی  رکه ذک  طورهمان

تعلّ پیوند دفاع مقدّ  .وجوددارد، مضامین مذهبی است نیز  ایران و  ایدئولوژی مذهبی مردم  با  نویسندگان  س  ی هاداستانق خاطر 
 ز یدو ن  نیا  ییدارد و جدا  ینید  استگاهخ  ینوعس  دفاع مقدّ  یداستان  اتیادبتواند دو دلیل عمدۀ بسامد مذکور باشد.  یمبررسی  مورد

 پرداختن به مضامین عاشورایی از آن جمله است. ت کهاس رممکنیغ
 

 نویسی  . از تن 4 -5 -2
به جسمانیت   زنان  نگاه  زنانه،  نوشتار  از  یازمندین  ودر سبک و  بروز رفتارهای احساسی و  و  بازنمایی  باعث  تن،  یسی  نوتنهای 

ی زیستۀ زنانه است که فقط هاتجربه زنانه و    اندامشود که مرتبط با  یمبردهکار، کلماتی بهشود؛ به عبارت دیگر در نوشتار زنانهیم
تجربه یمزنان   را  آن  زایمانتوانند  مانند:  از    کنند  نوشتن  آن.  مانند  از  هاتجربه و  زنانه  استیژگیوی  زنان  )فتوحی،    های سبکی 
بررسی است. نویسندگان در تمام طول روایت داستان ی موردهاداستانهای برجسته در تمامی  یژگیواین ویژگی از    .(104:  1398

 :اندکردهجسمی زنانه را وصفو حالات یات درونو  اندپرداختهی زیسته هاتجربهاز زبان راوی زن به بیان 
  . (18:  1398« )موسوی،  بیچاره دخترم! شاید هم پسر باشد  خورند روی صورتم.یمیم سر  هااشککشم روی شکمم.  یم»دست   
این است که از   هتوجّ(. نکتۀ قابل43د« )همان:  زرونیاز دهانش ب  یشد و باد سرددور گردنش حلقه   هضیرم  یبلند موها  یهابافه»

 یهادادن صحنهنشان  یبدن برا  یاعضا  یبرخ   فیتوص  ؛جنگ است  ۀدرباربررسی،  ی موردهاداستانجا که موضوع محوری تمام  آن
 خورد: یمچشمبه  ادیشهادت ز ایشکنجه 
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... .« شانتنهشان پوست صورت هم ندارند و پاییناند. بیشتریده بررا    شانهمهو بینی    هاگوش همه جنازه را.  شود آنینم»باورم   
کرده و خون سرتاپایشان را اخیشان را سورهابدنشوم. معلوم است که کودکند. گلوله،  یم. »به پیکرهای کوچک خیره(41)همان:  

 . (42« )همان: استکردهسرخ
است نشدهباعث ،مجموعه داستان ن یاموضوع اصلی جنگ و فضای عموماً مردانۀ آن در که گرفت توان نتیجه یمبر این اساس 

ی ناآشنا با دنیای زنان باشد. نویسندگان زن در این  هامؤلفه مشحون از   ،یاانگارهسطح نشود و تی زنانه رعا محتوایی یهافه که مؤلّ
 صبر »ترغیب به جنگاوری«، »  ؛ »تربیت نسل رزمندگان«،کنندتقل خود را به خواننده من  یو عاطف  یفکر  مبانیاند  توانسته   هاداستان

جنگ« پیامدهای  جانبازان«،  بر  همسری  و  »همراهی  و  اسرا«  »انتظار  امدادرسانی«،  و  جمله    »پشتیبانی  های  یرانگارهزاز 
 . هاست داستان
 

 پردازی  . شخصیت 6 -2
ها در داستان و نمایش یژگیوهایی برخوردار است و با این  یژگیوی است که مانند اشخاص حقیقی از  اشدهساخته  شخصیت، فردِ

»شخصیت در اثر روایت یا نمایش، فردی است که کیفیت روانی و اخلاق او، در عمل (. همچنین  301:  1385)داد،    شودیمحاضر
ن، تقریباً مثل افراد واقعی هایی که برای خواننده در حوزۀ داستا یتشخصباشد. خلق چنین  کند، وجودداشتهی مگوید و  ی م  هنچآ  ،او

 (. 122: 1394« )میرصادقی، خوانندیمپردازی کنند، شخصیتیمجلوه

 را   هاتیشخصمانندی،  قتیحق که نویسنده با    هاستآنهای معقول و پذیرفتنیِ  یتشخصیکی از معیارهای یک داستان خوب،     
  انهآشود و نسبت به اعمال و رفتار  ها مأنوس یتشخصآفریند تا خواننده با  یمباورکردنی    صورتبهرا    هاآنی خُلقی  هاخصلتواقعی و  
 (. 185: 1386)میرعابدینی،  دهدنشانواکنش

  ت یروا  نیداستان و همچن  یاصل   هاییتعنوان شخصانتخاب زنان بهدارد.  ق، شخصیت اصلی به زنان تعلّهاداستاندر تمام  
زنان،  ؛ شودآشنا نقش زنان در مواجهه با پدیده و پیامدهای جنگبا  ممستقی بتواند خواننده کهاست شدهسبب جنگ، ازها آن میمستق

دختران   نقش  یتروا  نیادر  مادران و  با جنگ  یانهگراواقعها،  در رویارویی  زنان  از  پردازش  یمارائهای  نوع یتشخصدهند.  از  ها 
 هاست: یتشخصغیرمستقیم و با استفاده از شرح گفتار و رفتار 

بده!«  شیرزن کربلا شو! بلند شو و جواب  یگم! زن شیخ هاتف! شیرزن باش! مبادا ملعبه شوی! بلندشو! زینب شو!بنجمهزد  »نهیب
زن نفس عمیقی کشید. شب به ران زن احمد شده«.  ی گفت: »گیسوبُادهنده»پیرزن همسایه با صدای تکان  .(70:  1398)موسوی،  
دختر؟   اندآورده. »پس که را  بودکرده. پیرزن شیونبودشدهمال احمد باشد؟ بعد پشیمان  هااستخوان: از کجا معلوم  بودگفتهمادر احمد  

« )همان: خواندآلود میردی شعری حزنزند و به کُهایش میگردم طرف زن. محکم روی دستیبرم »و  (  81مرد غریبه را؟« )همان:  
41) . 

 

 . زاویۀ دید  7 -2
رابطۀ  کند و درواقع یمارائهوسیلۀ آن مصالح و مواد داستان خود را به خواننده ای است که نویسنده به یوهشدهندۀ یشنما ،دیدیۀ زاو

ی اصلی  ها تیشخصاست و    شخصلاوّ،  داستاندید در هشت  زاویۀ    .(239  :1394)میرصادقی،  دهد  یمنویسنده را با داستان نشان 
 دارد. را برعهده  هاداستانروایت  ،دانای کل راوی ،در چهار داستان دارند و ی خود را برعهده ها داستانکه زنان هستند، روایت 

 

 گیری یجهنت -3

ه به جنسیت نویسندگان، سبکی  س است که با توجّنویسندۀ زن با موضوع جنگ و دفاع مقدّ  12از   داستانی   مجموعه  ،یخ در بهشت
 .شودیمنامیده یسینوزنانهی، سبک زنانه یا شناسسبکاست که در علم شدهگرجلوه متفاوت از نگارش مردانه در آن 

   های این پژوهش، نتایج زیر حاصل گردید:بررسی یافتهبراساس  
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اهمیت است. میزان ها حائزهای زن در داستانشخصیت  و ارتباط آن با تعداد  دارنشان ه واژگان  توجّکاربرد قابلنی،  در سطح واژگا
از واژگان حسّ بیشاستفاده  نیز  با جنیسی  انتزاعی است که  از واژگان  نگاه آن تر  نویسندگان و  ارتباطت  از  ها  استفاده  دارد. بسامد 

ق به صفات است که نویسندگان  متعلّ  ،رین بسامدتان، اندک است؛ در این مورد بیشتی بیانگر نیز در این مجموعه داسهاصورت
استفادههایتشخصهای  یژگیوبرای توصیف   از صفت  داستان معمولًا  به  و کمت  اندکردهی  دارد که قتعلّ   هادشواژه رین مورد هم 

 دهد زبان زنان، مؤدبانه است. مینشان
بسامد بالای جملات کوتاه از ؛  اندشدهمرتبط  گریکدساز به ییهپاهماند و با حروف ربط  در سطح نحوی، جملات معمولًا ساده

به سایر وجوه دارد    نسبتبالاتری    بسامدی این مجموعه  هاداستانهای سبک زنانه است. استفاده از وجه اخباری در تمامی  یژگیو
زنانه و احساسی نویسندگان  دارد که از نگاه  ، وجه عاطفی قراراست. پس از آنر روایت پدیده و پیامد جنگ منطبقو با هدف نویسنده د

این  برامده  در  سبک  و  دستوری  صدای  فعّ  هاداستاناست.  استصدایی  فرا.  ال  بالای  مادّبسامد   بودنالفعّۀ  دهندنشان  ،ییند 
های داستانی در یتشخصیی برخی گرادروننفس و   یند ذهنی نیز به دلیل حدیثفراهاست. آن گری ی داستان و کنشهاتی شخص

 ست.  اگرفتهمرتبۀ بعدی قرار
شوند.  میها برامده از گفتمان زنانه ارزیابیی است و استعارهی به حسّیهی اغلب ساده و از نوع حسّتشبدر سطح بلاغی، ساختارهای  

از  یاستعارهمگی    هاداستان قابل ذکر است که عنوان   با یکی  اغلب هم شخصیت اصلی است، یتشخصاند و  داستان که  های 
توان یمهای داستانی را  یتشخصخوانی تشبیهی میان عنوان داستان و  ه نویسندگان به هم پیوندی بر مبنای شباهت دارند. توجّ

 نگربودن نویسندگان زن دانست. یجزئنشان از 
و شامل عشق به   هاستداستانها، توصیف حالات درونی است. عشق، از موضوعات محوری یفتوصای، اغلب در سطح انگاره

  ی اعضا  یبرخ  فیتوصو     نوشتن از تن  دارد.قاد به مذهب و مضامین مذهبی قرارهمسر و عشق مادر به فرزند است و پس از آن اعت
 بسامد بالایی دارد. ،شهادت ایشکنجه  یهادادن صحنهنشان  یبدن برا

آنان در    گاهیو جا  تیاهم  دهندۀ، نشانهاداستان  نیا  یاصل  هاییتشخص  گاهجای  درزنان، مادران و دختران  حضور  براین،  افزون    
مفرد است و به خواننده این فرصت را  شخصل داستان از این مجموعه، اوّ  8زاویۀ دید در    است. همچنینطول جنگ و بعد از آن  

داستان دیگر    4. در  شود، آشناداردهمچنین فضایی که راوی در آن قرارها و  یتشخصدهد که از نزدیک با احساسات و عواطف  یم
 .کنددرک  یرا به خوب  هاتیاحوالات شخص   کندیمکمککه به خواننده    داردبرعهدهرا    هاداستانروایت    ،کلاین مجموعه، راوی دانای
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