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The Frankfurt School, through a critical engagement with the concept of the “Dialectic of 

Enlightenment” and the notion of the “culture industry”, reveals the dual face of culture in the 

modern world; a culture that can function both as a chain and as a key to liberation. 

Meanwhile, popular culture, like a flowing river, intertwines people’s narratives with the 

structures of power; at times serving the consolidation of domination and at other times 

moving toward its disruption. The novel Scorpions of the Bambak Ship by Farhad 

Hassanzadeh, through the use of local language, indigenous horizons, and a symbolic setting 

such as an abandoned ship in Abadan in the turbulent days of the 1979 Islamic Revolution of 

Iran, constructs a scene where adolescents reconstruct their identity and consciousness amid 

the tensions between media, memory, and resistance. This study, employing a descriptive-

analytical method, sought to uncover the hidden connections between elements of popular 

culture and the critical theory of the Frankfurt School in the structure of this novel. The study 

aimed to understand how critical consciousness is generated from everyday life and to decode 

the strategies adopted by the adolescents in the story to resist the dominant current. The 

findings indicated that the adolescents in Scorpions of the Bambak Ship, by relying on 

vernacular language, collective memory, the creative engagement with public spaces, and 

their familiarity with new forms of consciousness and mass media, transform dominant 

narratives and, out of constraints, construct a dissenting and self-aware identity. These actions 

demonstrated that popular culture, contrary to common assumptions, is not a passive 

periphery but a dynamic center for the reproduction of meaning and the stimulation of critical 

awareness, a center that can simultaneously preserve the past and generate possibilities for 

liberation in the future, even within conditions of domination.   
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1. Introduction 

This study offered a critical analysis of the novel Scorpions of the Bambak Ship by Farhad 

Hassanzadeh, examining it within the conceptual framework of the Dialectic of Enlightenment and 

the critical theories of the Frankfurt School. The novel is set in the specific historical and 

geographical context of Abadan, Iran, before the 1979 Islamic Revolution of Iran, and narrates the 

story of a group of young people who create a small, independent world for themselves inside an 

abandoned ship. This ship, beyond being a physical place, turns into a symbol of resistance, 

collective consciousness, and cultural endurance; a symbolic space where the characters’ efforts to 

redefine their individual and social identity are reflected. The author, by using local language, 

indigenous rituals, and elements of popular culture, not only recreates the lifeworld of Abadan’s 

people but also constructs, from within these elements, a form of “cultural resistance” against 

political and social hegemony.  

 From a theoretical perspective, an analysis based on the ideas of Theodor Adorno and Max 

Horkheimer shows how, in the process of enlightenment, modern rationality transforms from an 

instrument of freedom into a mechanism of domination, whereby culture itself becomes implicated 

in the reproduction of power. From this perspective, Scorpions of the Bambak Ship functions as a 

cultural text that stages the battleground between forces of domination and liberating forces; a place 

where young people, by creating alternative spaces and relying on social bonds, stand against 

political and economic domination. The dialectic between hope and repression is reflected in the 

narrative structure of the work: on one hand, aspirations for freedom, independence, and the revival 

of cultural identity; on the other hand, the harsh realities of loss, censorship, and social constraints. 

This study pursued three analytical axes: first, the emergence of cultural resistance through the 

local language and narrative of Abadan; second, the reflection of the dialectic of enlightenment in 

the conflict between consciousness and domination; and third, the role of intertextual narratives in 

the continuation of critical discourses that bridge past and present. These intertextual narratives, 

by recalling histories of resistance and collective identity, not only keep the community’s cultural 

memory alive but also enable the critique of power structures. Overall, Hassanzadeh’s novel can 

be considered a text that goes beyond the boundaries of social narration and articulates a form of 

popular intellectualism embedded within popular culture. 

 

2. Method   

This study employed a qualitative and interpretive approach, grounded in Critical Discourse 

Analysis, the critical theory of the Frankfurt School, and intertextuality. The main focus was on 

the novel Scorpions of the Bambak Ship to examine the Dialectic of Enlightenment and popular 

culture within the framework of these theoretical perspectives. The data consisted of a close textual 

analysis of the novel and its discursive elements.  

 

3. Results  

In the transition from tradition to modernity, the concept of popular culture and literature has 

evolved from a limited understanding, restricted to beliefs, customs, and oral narratives, into a 

broader realm intertwined with media and social transformations. Today, this field is defined as a 

reflection of daily life, collective identity, and the value systems of the masses, encompassing 

language, rituals, symbols, and artistic forms that emerge spontaneously in contrast to official and 

elitist culture (Thompson, 1968:3). In this sense, popular culture is not merely a legacy of the past 
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but a living and dynamic process that evolves through interaction with historical and social 

conditions.  

Within this framework, the Frankfurt School, with its emphasis on the critique of mass culture 

and modern rationality, analyzes the transformation of culture in the context of modernity. Thinkers 

such as Theodor Adorno and Max Horkheimer considered popular culture a product of the 

ideological dominance of capitalism, arguing that the culture industry in modern societies serves 

as a tool for the reproduction of power and the subjugation of the masses. Nonetheless, the cultural 

and spontaneous roots of the people can, in turn, act as a critical and resistant force against this 

dominance. Accordingly, popular culture and literature, in the transition from tradition to 

modernity, become a dialectical arena between domination and resistance, reproduction and 

creation. The novel Scorpions of the Bambak Ship by Farhad Hassanzadeh narrates the lived 

experiences of adolescents in Abadan on the eve of the Islamic Revolution of Iran, recounted from 

the perspective of Kholo, the main narrator. The story begins with the discovery of a suitcase 

containing political leaflets, after which a group of teenagers turns the abandoned Bambak Ship 

into their base, a symbolic space of resistance and freedom amid repression and suffocation. In this 

work, Hassanzadeh, using vernacular language and elements of popular culture, depicts a dialectic 

between tradition and modernity, hope and repression, and consciousness and domination, a 

dialectic that can be analyzed through the lens of the Frankfurt School, particularly the thought of 

Adorno and Horkheimer. 

In the first section, the burial of the suitcase in a cemetery symbolizes the imprisonment of 

liberating ideals within the structures of domination; an act through which the culture industry, via 

a mechanism of “semantic homogenization”, strips meaning of its danger and ambiguity and 

transforms it into a consumable object. The story subsequently emphasizes cultural resistance, 

collective memory, and local identity through the adolescents’ persistence in preserving documents 

and engaging in dialogues; concepts that, in the theories of Stuart Hall and Homi Bhabha, are 

presented as mechanisms of identity formation and counter-hegemonic discourse. The scene of the 

martyrs’ funeral also becomes a symbolic collective space for the reproduction of discourses of 

freedom and justice, demonstrating resistance to the “cultural homogenization” of the media 

industry.  

Ultimately, the role of the culture industry and mass media in shaping adolescents’ identity and 

consciousness is foregrounded: television and official news constitute their primary reference 

points for understanding politics and freedom, yet the distribution of leaflets by Mamdou represents 

an attempt to escape the orbit of official media and reconstruct critical consciousness. This novel 

presents a multilayered image of pre-revolutionary Iranian society, where struggle, resistance, and 

the pursuit of awareness emerge through popular language, everyday relationships, and local 

memory. As a result, Scorpions of the Bambak Ship can be regarded as a text that reflects the 

dialectic between power and liberation, the culture industry and social resistance, in a literary and 

cultural form. 

 

4. Conclusion 

The analysis of the novel Scorpions of the Bambak Ship based on the Frankfurt School and the 

concept of the Dialectic of Enlightenment demonstrated that the work reflects the everyday lived 

experience and cultural resistance of the youth of Abadan on the eve of the 1979 Islamic Revolution 

of Iran. Relying on vernacular language, indigenous spaces, and collective actions such as 
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gathering on an abandoned ship or distributing political leaflets, they resist the repression of the 

Pahlavi regime. From the perspective of critical theory, these behaviors represent strategies for 

identity preservation and forms of resistance against the culture industry. The conflict between the 

ideal of freedom and the reality of repression constitutes the central axis of the narrative, forming 

the very dialectic that Adorno and Horkheimer articulated in their critique of modern rationality, 

where even processes of enlightenment are subjected to power control. Through intertextual 

references to popular culture, vernacular language, and collective memory, the novel reproduces a 

form of critical consciousness and shows that culture, even within the conditions of domination, 

can serve as the source of identity formation and resistance discourse. Consequently, 

Hassanzadeh’s work offers an image of the dialectic of Iranian culture in which the intertwining of 

hope and repression creates the grounds for the emergence of awareness and the formation of 

freedom-seeking action. 
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   ها: واژهکلید

 ،دیالکتیک روشنگری 

 ،های کشتی بمبک عقرب

 فرهنگ عامه،

 ،مقاومت فرهنگی 

 . مکتب فرانکفورت

 

 

 

فرهنگ    هرة دوگانۀمکتب فرانکفورت، با نگاهی نقادانه به »دیالکتیک روشنگری« و مفهوم »صنعت فرهنگ«، پرده از چ
تواند هم زنجیر باشد و هم کلید رهایی. در این میان، فرهنگ عامه همچون فرهنگی که می  ؛دارددر جهان مدرن برمی 

زند؛ گاه در خدمت تثبیت سلطه و گاه در مسیر  میی مردم را با ساختارهای قدرت گره هایابنده، روایتای جریان رودخانه 
های بومی و فضای  ی، افق گیری از زبان محلّزاده، با بهرهاثر فرهاد حسن   های کشتی بمبکعقرب شکستن آن. رمان  

آفریند که در آن نوجوانان، هویت و ای میصحنه ،  1357نمادینی چون کشتی متروکه در آبادانِ روزهای پرآشوب انقلاب 
بازمی  مقاومت  و  خاطره  رسانه،  میان  کشاکش  در  را  خویش  تحلیلیآگاهی  روش  با  پژوهش  این   توصیفی،-سازند. 

کند.  ورت را در ساختار این رمان آشکارانتقادی فرانکف  ان میان عناصر فرهنگ عامه و نظریۀاست پیوندهای پنهکوشیده 
جوانان داستان، روزمره و رمزگشایی از راهبردهایی است که نو  هدف، فهم چگونگی زایش آگاهی انتقادی از دل زیست

با    های کشتی بمبکعقرب دهد که نوجوانان رمان  میها نشان یافتهگیرند.  می کارط به برابر جریان مسلّبرای ایستادگی در
خاطر بومی،  زبان  بر  و رسانۀو    اقانه فضاهای عمومیخلّ  بررسی  ،جمعی  ة تکیه  آگاهی  با شکل جدید    جمعی،   آشنایی 

دهد  میها نشان سازند. این کنش میها، هویتی معترض و آگاه  کنند و از دل محدودیتمیط را دگرگون های مسلّروایت
ای منفعل، بلکه کانونی پویا برای بازتولید معنا و برانگیختن آگاهی انتقادی  ر رایج، نه حاشیه فرهنگ عامه، برخلاف تصوّ

 د. های رهایی در آینده باشامکان  ةسلطه، همزمان حافظ گذشته و زایندتواند در دل است؛ کانونی که می 

دبیات  ا  .ت ل انتقادی بر اساس مکتب فرانکفورتحلیکشتی بمبک:  هاعقربدیالکتیک روشنگری و فرهنگ عامه در رمان نوجوان (. 1405) .خلیل، زاده بیگ رقیه؛، موسوی : استناد

 http//doi.org/10.22103/jrl.2025.25746.3073                .38- 58  (، 34) 18، پایداری
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 مه  مقد   -1

 بلکه  ادبی،  آثاری  عنوانبه  تنهانه  پردازند،می  روزمره  زیست  تجارب  و  عامه  فرهنگ  به  که  هاییآن  ویژهبه  ایرانی،  معاصر  هایمانر
 زاده، از فرهاد حسن  «بمبک  کشتی  هایعقرب. »کنندمیعمل  سیاسی  و  فرهنگی  اجتماعی،  مسائل  عمیق  هایدهندهبازتاب  عنوانبه

  پسِ   در  که  را  دیالکتیکی  و   اجتماعی  تمامیت  عامه،  فرهنگ  های فهمؤلّ  از  گیریبهره  با  که  است  هاییرمان  چنین  از  بارز  اینمونه
  کارکردهای   و  تأثیرات  درک  برای  پلی  عنوانبه   تواندمی  اثر   این  حال،درعین.  کندمیبررسی  وجوددارد،  قدرت  هاینظام  منطقی  ساختار

 در  آبادانی  جوانان زندگی  زوایای  به  این رمان .قرارگیرد  تحلیل  و  تجزیه  مورد  ایران  معاصر  دوران در  فرهنگی  ارتباطات  و  روشنگری
  داستان،   این  در.  کند میروایت  را  سرکوب  و  امید  از  داستانی  اجتماعی،  و  عمیق  نگاهی  با  و  پردازدمی  57  اسلامی  انقلاب  آستانۀ

 را مختلفی ماجراهای و تجربیات مکان،  آن در و کنندمیانتخاب تجمع برای یمحلّ  عنوانبه را ایمتروکه کشتی پسران، از گروهی
  تلاش  دهندةنشان  نمادین فضایی عنوانبه انتخاب این. است شانروزگار اجتماعی و  سیاسی وضعیت کنندةمنعکس که زنندمیرقم
  فرهنگ   هایمؤلفه  کاربست  با  نویسنده  .است  نگرانی  و  سرکوب  از  سرشار  جهانی  در  مستقل  و  آزاد   فضایی  ایجاد  برای  جوانان  این

های  عقرب»  در  کشتی  که  آنجا  از.  استکردهتبدیل  اجتماعی  و  فرهنگی  نظر  از  غنی  اثر  یک  به  را  رمان  این  ی،محلّ  عناصر  و  عامه
 در خوبیبه  آبادان،  مردم عادات و یمحلّ زبان روزمره، زندگی بازتاب است، فرهنگی و اجتماعی های مکان از نمادی «کشتی بمبک

  هژمونی   دربرابر  انسانی  پیوندهای  و  انسجام  مقاومت،  از  نمادی  کشتی  این  درواقع،.  شودمیروایت  تاریخی   هایکشاکش  و  ماجراها  دل
  ، هورکهایمر  و  آدورنو  «روشنگری  دیالکتیک»  اساس   بر   و  انتقادی  نگاهی  با   را  فرهنگ  فرانکفورت  مکتب  .است  سرکوبگر

  به  را  فرهنگ  و  شدهتبدیل  سلطه  برای  ابزاری  به  روشنگری  یند فرا  در  مدرن  عقلانیت  که  است  معتقد  مکتب  این.  کند میتحلیل
  قدرت   و  فرهنگ  بین  که  نسبتی  بر   تأکید  با  ،پردازنظریه   دو  این.  شدنقدمی  باید  که  استکردهبدل  سیستمی  همان  بازتولید  برای  عاملی

  آدورنو )  منجرشود  هژمونیک هایقدرت  تقویت  یا  راندنحاشیه  به   تواندمی  که  کنندمیرا بررسی  فرهنگی  ساخت  چگونگی  وجوددارد،
  فرهنگی،   نقد  و  روشنگری کتیکدیال  بارةدر  فرانکفورت  مکتب  نظری  هایاندیشه  و  تعاریف  به  هتوجّ   با  (.218:  2002،  1هورکهایمر   و

  نظام  با  جوانان  این مواجهۀ راستا،دراین. است خواهانآزادی و  قدرت میان  تضاد نمایانگر خوبیبه «های کشتی بمبکعقرب » رمان
  بلکه   انجامد،می  هاآن  فرهنگی  هویت  بقای  به  تنهانه   که  شودمی  پایداری  و  مقاومت  از  هاییروایت  گیریشکل  موجب  ،سرکوب
  انتقادی   تحلیل  در پی   ،پژوهش  این  .رودشمارمیبه  قدرت  ساختارهای  بر   نقدی  ،حالدرعین   و  شده   آزادی  گفتمان   پیشبرد   موجب
 هویت   گیریشکل  چگونگی  اجتماعی،  و  فرهنگی  مختلف  هایفه مؤلّ  از  گیریبهره   با  و  است  آبادان  در  جوانان  زندگی  بوی  و  رنگ
 بر  سعی  فرانکفورت،  مکتب  نظری  هایتحلیل   از  استفاده   با  کند.میرا بررسی  حاکمیت  دربرابر   آنان  اجتماعی  هایواکنش  و  یمحلّ
  ایران  معاصر  ادبیات  در  آن  جایگاه   و  اثر  از  تریعمیق  درک  انتقادی،  و  روشنگری  دیالکتیک  نظریات  ارچوبهچ  در  که  است  آن

  ترتیب، بدین.  است  فرهنگی  دیالکتیک  منظر   از  «بمبک  کشتی  هایعقرب »  بررسی  پژوهش  این  هدفاساس،  گردد. براین حاصل
 از  دیالکتیک،  این  وسیلۀبه  رمان   چگونه  که  خواهدشدمشخص  همچنین  .خواهدشدتحلیل  عامه  فرهنگ  اجزای  بازیابی  چگونگی

  ساختارهای   دربرابر  مقاومت  برای  مناسبی  بستر  دیگر،  سوی  از  و  است  روزمره  زندگی  طبیعی  و  اجتماعی   نقد  دهندةبازتاب  ،سویک
 ترعمیق  فهم   به   تواندمی  که  است  اثر   در   موجود   بینامتنی  هایارتباط  مختلف   ابعاد   کشف  دنبال به   مطالعه  این.  آیدشمارمیبه   هژمونیک

 .کندتأکید مضامین این فهم بر فرهنگی و تاریخی شرایط  اهمیت بر و کندکمک ایرانی جامعۀ در اجتماعی هایتنش و تضادها

 

 

 

 
1 Adorno, T., & Horkheimer, M 
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 . بیان مسئله 1 -1

 هایچالش  با  آبادانی  جوانان  ،آن  در  که  گیردمیشکل  خاصی  مکان  و  زمان  بستر   در  زاده،حسن  فرهاد  از  های کشتی بمبکعقرب   رمان
  برای   آنان  هایتلاش   و  جوانان  روزمرة  زندگی  از   زنده  نمایی  ، اثر  این .  اندمواجه   57  سال  اسلامی  انقلاب  دوران  سیاسی  و  اجتماعی

 این  تجمع  مکان  عنوانبه   متروکه  کشتی  در این رمان،  .است  خواهیآزادی  گفتمان  و  عامه  فرهنگ  قالب  در  خود  هویت  تعریف
 ستمگر  ساختارهای  برابردر  انسانی  پیوندهای  و  جمعی  روابط  تقویت  برای  اجتماعی  فضاهای  از  برداریبهره   نماد  جوانان،

 با  .گیردمیشکل روشنگری  دیالکتیک و فرانکفورت مکتب هاینظریه ارچوبهچ در پژوهش سؤالات راستا،دراین. شودمیمحسوب
  واکاوی   به  روشنگری  دیالکتیک  هورکهایمر،  ماکس  و  آدورنو  تئودور  هایاندیشه   ویژههب  فرانکفورت،  مکتب  هاینظریه   به  هتوجّ

  را   شرایطی  درواقع،  و  دارند  خود  هژمونی  حفظ  بر  سعی  قدرت  ساختارهای  ،آن  در  که  پردازدمی  اجتماعی  و  فرهنگی  هایپدیده
  این   دربرابر  مقاومتی  این رمان،  در  ترتیب،  همین  به.  شودمیراندهحاشیهبه  سرکوبگر  هایسیستم  از  انتقادات  ،آن  در  که  کنندایجادمی
      .شودمیترسیم  متروکه  کشتی  در  آنان  تجربیات  و  اصلی  هایشخصیت  زندگی  طریق  از  داستان  متن  در   که  شودمیمشاهده  ساختارها

 های زیر است: بنابراین، پژوهش حاضر در پی پاسخ به پرسش   

 در احیای زبان و   و  رودمیفیزیکی یا سیاسی فراتر    ةساختار روایی رمان، از سطح مبارزبخش در  یات مقاومت رهاییچگونه تجلّ
 برای   رمان  هایشخصیت  های تلاش   و  روشنگری  دیالکتیک  میان  ایتلاقی  نقاط  چه  گیرد؟ میریشه منطقه    ی زبانفرهنگ محلّ

 هژمونی   علیه  انتقادی  هایگفتمان  گیریشکل  به  ،اثر  در  روایی  کارکردهای  چگونه  وجوددارد؟   فرهنگی  هویت  و  آزادی  به  دستیابی
 کند؟میکمک سرکوبگران

 

 . پیشینۀ پژوهش  2 -1

توان به  می  هااز جملۀ آن   است کهشدههایی انجام، پژوهشرسی در ژانر انقلاب اسلامیهای فاارتباط فرهنگ عامه و رمان   دربارة
 کرد:موارد زیر اشاره 

ند به این نتیجه رسید«  بازتاب فرهنگ عامه در آثار سیمین دانشور و احمد محمود  ۀمقایس»( در مقالۀ  1393)  دریّ و خیراندیش   
زنوزی و مباشری  شود؛میبیشتر مشاهده ،پذیری از حوادث سیاسیفرهنگی و تأثیر انعکاس عناصر شیوةدر آثار سیمین دانشور، که 

مدرّس 1399) از جعفر  اردیبهشت  رمان خاطرات  در  فرهنگ(  مقالۀ »تحلیل )صنعت  در  رمان خاطرات   دادندنشانصادقی«  (  که 
کاملاً اسیر فرهنگ مصرفی غربی شده و تمامی هویتش    ،شخصیت اصلی  و  مکتب فرانکفورت است  نقدهای  ۀیافتیتجلّ  ،اردیبهشت
 . استگرفتهها شکلشدن در رسانهگرایی افراطی و غرقر خرید، مصرف حول محو

 :کردبه موارد زیر اشارهتوان است که میشدهنوشته های کشتی بمبکعقرب رمان بر این، مقالاتی پیرامون افزون    
( چالاک  و  مقالۀ1400مرادی  در  رمان نوع »  (  در  عشق  بازنمایی  حسن شناسی  فرهاد  نوجوان  براهای  رابرت زاده  الگوی  ساس 

بر اساس مدل   را  زادهآثار فرهاد حسن  «های کشتی بمبک عقربو    شودمیاین وبلاگ واگذارهای  موردی رمانۀ  مطالع؛  استرنبرگ
از منظر نظریۀ    (آواز کشتگان)مدرن در رمان    ۀنقد جامع»  مقالۀ  ( در1400)  فولادی و حسینی  ؛دکردنبررسیمثلث عشق استرنبرگ  

مارکوزه فرانکفورت مکتب انتقادی بر دیدگاه هربرت  تأکید    تسامح :  دارد  زمانه   جامعۀ  بر   گانهسه   نقدی  رمان   این   ادندد« نشانبا 
  نظری   مبانی  با  است،  شهرآرمان   بر  متمرکز  که  رمان  یکلّ  رویکردهمچنین    .فرهنگ  صنعت  و  آرمانی  جایگزین  جامعۀ  سرکوبگر،

در داستان بلند    »پیوند ادبیات بومی و ادبیات عامه  ( در مقالۀ1403وند سریوی و همکاران )خواجه ؛دارد  سازگاری  فرانکفورت  مکتب
مده از  یعت و تصاویر براعناصر طب  داستان مذکور،که نویسنده در  به این نتیجه رسیدند  ، نوشتۀ حسین میرکاظمی«  باغ زیتونی چشم

سی خاص را که همگی در ... حتی حوادث اجتماعی و سیا ها، مشاغل وو آداب و رسوم، جای  ها، عناصر زبانی و واژگانی، باورهاآن
 است. کردهبررسیمانندی شخصیتهاست، ن و نیز حقیقتکردن فضا و حوادث داستاخدمت طبیعی
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اشت که تاکنون پژوهشی توان اذعان دادبیات انقلاب و فرهنگ عامه، می  ةهای موجود در حوزهشبا بررسی دقیق مقالات و پژو   
، با پژوهش حاضر  ترتیببدین  .استنشدهانجام  کند،را تحلیل  طور مشخص ارتباط بین این دو حوزه از منظر بینامتنیت جامع که به

ز این طریق، و اکند  پر میرا  پژوهشی    جای خالی چنینبیات انقلاب، تمرکز بر کارکردهای بینامتنی در بازنمایی فرهنگ عامه در اد
تنها بررسی این تعاملات بینامتنی، نه  دهد.میهای فرهنگی و اجتماعی خود ارائهتعامل متون ادبی با زمینه  ةتری از نحودرک عمیق

ای عامیانه در ادبیات  ها و باورهسازد، بلکه به فهم چگونگی بازتاب و نقد ارزش میمعناآفرینی در این آثار را آشکارابعاد جدیدی از  
 ست. گرفته اه قرارکند، امری که تاکنون کمتر مورد توجّمیانقلاب کمک

 
 

 . روش تحقیق  3 -1

 و   فرانکفورت  مکتب  انتقادی  نظریۀ  انتقادی،  گفتمان  تحلیل  است و برشدهانجام  محتوای متن  کیفی این پژوهش با روش تحلیل  
پژوهش    اصلی  تمرکز  همچنین  و عناصر گفتمانی متن است. رمان  متن  دقیق  تحلیل  شامل  ی تحقیق،هاداده ارد و  دتکیه  بینامتنیت

 .گرددها بررسینظریه   این  منظر  از  ،آن  در  عامه  فرهنگ  و  روشنگری  دیالکتیک  تا است  «بمبک  کشتی   هایعقرب»  رمان  بر  حاضر،

  

 . مبانی نظری پژوهش4 -1

   مفهوم فرهنگ و ادب عامه. 1 -4 -1

 به  عمدتاً  گذشته  در  که  اصطلاح  این.  استپیداکرده  عمیقی  تحولات  ،عامه  ادب  و  فرهنگ  مفهوم  مدرنیته،  به  تسنّ  دوران  از  گذر  در
 ابعاد   اجتماعی،  تحولات  و  جمعی  هایرسانه  گسترش   با  امروزه  شد،میاطلاق  مردم  هایتوده  شفاهی  اشعار  و  هاقصه  رسوم،  باورها،

 همواره  مردم،  جمعی  هویت  و  آرزوها  ها،دغدغه  روزمره،  زندگی  از   بازتابی  عنوانبه   عامه،  ادب  و  فرهنگ.  است یافته  تریگسترده 
  ها المثلضرب   تا  گرفته   مادران  هایلالایی  و  شبانه  هایقصه  از.  استایفاکرده   جوامع  هویت  و  فرهنگ  به  دهیشکل   در  مهم   نقشی

.  اندیافته  شکل  تغییر  زمان،  طول   در  و  اندشدهمنتقل   نسلبهنسل   که  هستند ارزشمند  میراث  این  از  بخشی  همگی  عامیانه؛  باورهای  و
  متغیر  و گوناگون  ابعاد درنظرگرفتن نیازمند آن از دقیق و جامع یتعریف که است چندوجهی و پیچیده مفهومی عامه، ادب و فرهنگ

ها، نمادها،  آداب، باورها، ارزش   :های زندگی، شاملیتی از شیوهکلّ  ۀ مثابفرهنگ عامه به»  ی،طورکلّبه .  است  مکان  و  زمان   طول  در  آن
 طوربه  گرا،نخبه  و  رسمی  فرهنگ  مقابل   در  اغلب  مردم،  از  گروهی  توسط  کهد  شومیی یک جامعه تعریفهای هنرزبان و عرصه

 . (3-2: 1968)تامپسون،  یابد«می انتقال و شودمیخلق خودجوش  یا تیسنّ

 

 . مکتب فرانکفورت  2  -4 -1

 هایدهه  در  فرانکفورت  دانشگاه  اجتماعی  تحقیقات  انستیتوی  با   مرتبط  آلمانیِ  اندیشمندان  از  حاصل تفکر گروهی  فرانکفورت،  مکتب
  . پرداختند  توده   فرهنگ  بر  آن   تأثیرِ   و  غربی  عقلِ   نقدِ  به   آن،  از  فراتر  ا امّ  مارکسیسم،  در  ریشه  با  گروه،  این.  بود  میلادی  1930  و  1920

فرانکفورت  مکتب  دربارة اصطلاح  اعضای »مؤسّ  ،  بهفعالیت  اجتماعی«  تحقیقات  در    1923ای که درسال  مؤسسه  رود؛کارمیسۀ 
 1آلمانی بود. مارکس هورکهایمر  وابسته به یک دانشگاه مهمّ  محورِلین مرکز تحقیقاتی مارکسیستشد و اوّ آلمان تأسیسفرانکفورت  

و تئودور   4، هربرت مارکوزه3، فرانس نئومان 2پردازان با استعداد همچون اریک فروم سه گردید و بسیاری از نظریهمدیر مؤسّ  1930در  

 
1 Max Horkheimer 

2 Erich Fromm 

3 Franz Neumann 

4 Herbert Marcuse 
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  انسان،   رهایی  و  آزادی  جای  به   غربی،  منطقِ  و  ابزاری  عقلِ   که  بودند   باور  این  بر   آنها  (.1392:2،  کرد« )کلنررا گرد خود جمع  1آدورنو
 پرداخت.     جامعه بر ایدئولوژی و هارسانه توده، فرهنگ تأثیر بررسی به گسترده،  طوربه  نقد، این . انجامدمی او ستثمارا و سرکوب به

 به  را  فرهنگ  سودآوری،  هدف  با  صنعت،  این  .دانستمی  «فرهنگ   صنعت»  از  محصولی  را  توده  فرهنگ  فرانکفورت،  مکتب    
(.  218:  2002و آدورنو،  هورکهایمر  د )کنمیتحمیل  را  ایتوده   هایارزش   جمعی،  هایرسانه  و  تبلیغات  طریق  از  و  تبدیل  کالایی
  هدف  که  بیندمی  تجاری  و  صنعتی   ساختار  یک  عنوانبه   را  توده  فرهنگ  فرهنگ،  صنعت  که  است  باور  این  بر  فرانکفورت  مکتب
هنر، تأثیر    های متضاد هنری و مکاتب مختلف، از جمله ضدّصنعت فرهنگ، با جذب و هضم تمامی فرم»  :است  سودآوری  آن  اصلی

 صنعت  این (.361:1392، « )مارکوزهسازدمیریق نوسانات نمایشی و سریع، خنثیرادیکال اعتراض هنری علیه وضع موجود را از ط
  کند میتبدیل  تجاری  کالایی  به  را  فرهنگ  جمعی،  هایرسانه  و  تلویزیون  مجله،  موسیقی،  فیلم،  :مانند  فرهنگی  محصولات  تولید  با

 های شرکت  منافع  با  هاتوده   هاینگرش   و  هاارزش   سوکردنهم  به  یند،فرا  این.  دهد میترویج  را  سطحی  و  ایتوده  هایارزش   که
 تنوع  کاهش  و  فرهنگ  سازیسطحی  تکراری،  و  یکسان  محصولات  تولید  با  فرهنگ  صنعت  .شودمیمنجر  اقتصادی  و  فرهنگی
  هویت  و  تفاوت  احساس   و   داردبازمی  بودنانتقادی  و  پویایی  از  را  فرهنگ  استانداردسازی،  و  تکرار  این.  دهدمیترویج  را  فرهنگی

 رشد  از   مانع  و  است  کنترل  و  سلطه  خدمت  در  فرهنگی،  صنعت  این  که  است  معتقد  این مکتبهمچنین    .کندمیرنگکم  را  فردی
 کنندة مصرف  یک  قالب  در  را  او  و  کنددورمی  انتقادی  و  مستقل  تفکر  از  را  فرد  توده،  فرهنگ.  شودمی  اجتماعی  آگاهی  و  انتقادی  تفکر

  اقتصادی،   یندفرا  یک   عنوانبه   نه  را  فرهنگ  صنعت  فرانکفورت،  مکتب  که  دهدمینشان   تحلیل  این  درمجموع،  .دهدقرارمی  فرهنگی
  بر  توده فرهنگ و  هارسانه  تأثیر  بر  عمیق  نقدی  نگرش،  این.  بیند می  فرهنگی  استثمار  و اجتماعی  کنترل  برای  ابزاری  عنوانبه  بلکه

 . است اجتماعی و فردی هویت گیریشکل

 

 . تأکید بر دیالکتیک 1 -2  -4 -1

  نقد   با   این مکتب،  .کردمیرا بررسی  قدرت  و  جامعه  فرهنگ،  بین   پیچیدة  رابطۀ  دیالکتیکی،  روش   از  استفاده   با   فرانکفورت،  مکتب
 اجتماعی  نقد  هاینظریه  و  شناسیجامعه  فرهنگی،  مطالعات  بر  هیتوجّقابل   تأثیر  فرهنگ،  صنعت  و  توده   فرهنگ  بر  خود  عمیق

.  دادپاسخ جامعه  در قدرت  و  فرهنگ  ماهیت مورد در اساسی های پرسش به عمیق، و انتقادی دیدگاهی ارائۀ با مکتب، این. گذاشت
انتقادی و   یعنی خودویرانگری عقل که همچون نگرش خودویرانگری؛  ب دیالکتیک روشنگری عبارت است از  مضمون اصلی کتا»

است. این آگاهی  لمی و فلسفه پوزویتیستی علم پیداشدهر عوضوح کاذبی که در تفکّ  واسطۀشود، به میمنفی به امور واقع درنظرگرفته
تلقیعلمی انحطاط فرهنگی  منبع عمدة  نتیجۀمی،  بهآن  شود که در  به وضعیتی  به جای ورود  بشریت  انسانی،  در حال   ،راستی 

 (. 19:1375، )باتومور «فرورفتن به بربریتی از نوع جدید است

 پیچیده   روابط  بررسی  برای  مهم  ابزاری  نظری،  رویکرد  و  تحلیلی  روش   یک  عنوانبه  فرانکفورت  مکتب  در  دیالکتیک  بر  تأکید   
 را   هاپدیده   از  تریعمیق  فهم  توانایی  فراگیر،   و  متقابل   تحلیل  و   تفکر  معنای  به   دیالکتیک،.  است  قدرت  و  جامعه  فرهنگ،  بین

هورکهایمر و  .  است   بارز  بسیار  فرانکفورت  مکتب  در  فرهنگ  صنعت  و  توده  فرهنگ  تحلیل  در  ویژهبه  رویکرد  این.  کندمیفراهم
 و سلطه برای ابزاری به عمل در رهاکنند، خرافات و جهل از را انسان بود قرار که علمی پیشرفت و عقلانیتبودند که دورنو معتقدآ

  اسطورة   یک   به  خود  ها،اسطوره  بردن   بین  از  برای  تلاش   در2، روشنگری»  که  معتقدند  آدورنو  و  هورکهایمر.  اندشدهتبدیل  سرکوب
 همچنان  ا امّ  شده،  قدیمی  هایاسطوره جایگزین  است،  انسان  و  طبیعت  بر   سلطه   پی  در که  3ابزاری   عقلانیت.  است شدهتبدیل  جدید
  اهداف   به  رسیدن  برای  ابزاری  به   مدرن  دوران  در  - آدورنو  و  هورکهایمر  باور  به-  ابزاری  عقلانیت  .است  سلطه  منطق  همان  بر  مبتنی
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  و  است سودمندی و کارایی دنبال به تنها عقلانیت،  نوع این. گیردمینادیده را انسانی و اخلاقی های ارزش  و استیافتهتقلیل خاص
 (. 15: 1400، )هورکهایمر و آدورنو ندارد« هیتوجّ اقدامات اجتماعی و انسانی پیامدهای به

 

 . روش دیالکتیکی در مکتب فرانکفورت 2 -2  -4 -1

 که   تأکیددارد  مکتب  این.  پردازدمی  جامعه  و  قدرت  فرهنگ،  میان  روابط  بررسی  به  دیالکتیکی،  روش   از  استفاده  با  فرانکفورت،  مکتب
 از مستقل طوربه تواندنمی فرهنگی عنصر هر  و است فهمقابل اجتماعی شرایط  و تاریخ بستر در  تنها  اجتماعی و  فرهنگی  تحولات

  ارتباطات   از  ایپیچیده  هایشبکه»   که  سازدمیممکن  پژوهشگران  برای  دیالکتیکهمچنین  .  شودتحلیل  و  تجزیه  جامعه  اجزای  بقیۀ
 (. 13: 1968)تامپسون،  یابند«دست قدرت و فرهنگ میان رابطۀ به و ندکنبررسی را

 

 . رابطۀ فرهنگ و قدرت در مکتب فرانکفورت 3 -2  -4 -1 

  فرهنگ .  کندشناسایی  فرهنگ  این  پسِ  در  را  سیاسی  و  اجتماعی  هاینابرابری  کوشدمی  توده،  فرهنگ  عمیق  نقد  با   فرانکفورت  مکتب
  هنجارهای   تقویت  به  یکلّ  طوربه  شود؛میتولید  فرهنگ  صنعت  و  هارسانه  طریق  از  که  غالب  و  اصلی  فرهنگ  معنای  به  توده،

  مکتب   رو،ازاین.  دارد  قدرت  هایساختار  خدمت  در  کارکردی  نوعی،به  و  پرداخته  انتقادی  هایدیدگاه   سرکوب  و  موجود  اجتماعی
هورکهایمر « )بیندمی  اجتماعی  کنترل   و  طتسلّ  برای   ابزاری  عنوانبه   بلکه  خنثی،پدیدة    یک   عنوانبه   نه   را   توده  »فرهنگ  ،فرانکفورت
. قراردارند  متقابل   رابطۀ  یک  در  فرهنگ  و  قدرت  که   است  باور  این   بر  فرانکفورت  مکتب  دیالکتیکی،  رویکرد  در  (.121:  2002و آدورنو،  

  به   تواندمی  نیز  فرهنگ  دیگر،  سوی  از  و  کندمیتحمیل  جامعه در  را  خود  توده،  فرهنگ  گسترش   و  تولید  طریق  از  قدرت  سو،یک  از
  آن   در  که  است  پویا   و  دائم  فرایند  یک  بر  ناظر  قدرت،  و  فرهنگ  دیالکتیک  دیگر،   عبارت  به.  منجرشود  قدرت  دربرابر  مقاومت
  و   هورکهایمر  .دارد  فرهنگ  کنترل  و  حفظ  بر  سعی  قدرت،  کهدرحالی  منجرشود،  قدرت  از  انتقاد  و  مقاومت  به  فرهنگ  ،استممکن
  صنعت   یک  به  مدرن،  داریسرمایه  جوامع  در  »فرهنگ  چگونه  دهندنشان  تا  کنندمیمطرح   را   فرهنگ  صنعت  مفهوم  ،آدورنو
  از  مانع تکراری، و سطحی  محتوای تولید با  صنعت، این. است فرهنگی محصولات انبوه  توزیع و  تولید آن  هدف که استشدهتبدیل
 (. 727: 2002هورکهایمر و آدورنو، کند« )میکمک موجود وضع حفظ به و شودمی سیاسی آگاهی و انتقادی تفکر

. داردنقش  آن  تغییر  و  گیریشکل  در  نیز  خود  بلکه  است،  جامعه  از  بازتابی  تنهانه  متن  یالکتیکی متن و جامعه باید گفت،د  در رابطۀ   
  را  یکدیگر  و  گذارندتأثیرمی  یکدیگر  بر   متقابل   طوربه  جامعه  و  متن   که  معنی  این   به  است؛  دیالکتیکی  ابطۀ ر  یک  ،رابطه  این

  بر   غیرمستقیم،  و  مستقیم  طوربه  جامعه،  یک  سیاسی  و  اقتصادی  اجتماعی،  که ساختارهای  معناست  این  به  رابطه  این  .دهندمیشکل
  .یابندمیبازتاب  متون   محتوای  در  جامعه،  فرهنگی  باورهای  و  هنجارها  ها،ارزش   ط،مسلّ  هایایدئولوژی  .گذارندتأثیرمی  متون  تولید

 را   جامعه  مشکلات  و  مسائل  و  کنندعمل  سیاسی  و  تاریخی  اجتماعی،  هایواقعیت  از  ای آینه   عنوانبه  توانندمی  »متون
  فرهنگی   و  سیاسی  اجتماعی،  مسائل  به  نسبت  را  جامعه  افراد  شناخت  و  آگاهی  و همچنین(  121-120)همان:    تصویربکشند«به

  .دهندافزایش

 

 . ارتباط دیالکتیک روشنگری با فرهنگ عامه  3 -4 -1

 شود:میدر عناوین زیر خلاصه ارتباط دیالکتیک روشنگری با فرهنگ عامه

  کند« مییکنواخت  و  استاندارد  را  عامه  فرهنگ  فرهنگ،  »صنعت  :معتقدند  هورکهایمر  و  آدورنو  ؛یکنواختی  و  استانداردسازی  -
 است.  اصالت و خلاقیت فرهنگی، تنوع بردنازبین معنای به استانداردسازی، این(. 129: 2002)هورکهایمر و آدورنو، 

 کند. اینمیتبدیل  مخاطبان  کردنمنفعل  و  کردنسرگرم  برای  ابزاری  به  را  عامه  فرهنگ  فرهنگ،  صنعت  ؛انفعال  و  سرگرمی  -
 (. 132)همان:  است« سیاسی مشارکت و اجتماعی آگاهی انتقادی، تفکر بردنازبین معنای »به سرگرمی،
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 ها،ایدئولوژی  این.  کندمیتبدیل  طمسلّ  هایایدئولوژی  بازتولید  برای   ابزاری  به  را  عامه  فرهنگ  فرهنگ،  صنعت؛  ایدئولوژی  بازتولید  -
 (. 136)همان:  است« سیاسی و اقتصادی اجتماعی، هاینابرابری حفظ معنای »به

  این».  (154)همان:    شود«منجرمی  مخاطبان  خودبیگانگی  از  به  فرهنگ،  »صنعت:  معتقدند  هورکهایمر  و  آدورنو  ؛خودبیگانگی  از  -
 (. 17: 1941)آدورنو،  است« دیگران با ارتباط و انسانی هایارزش  فردی، هویت دادنازدست معنای به خودبیگانگی، از

 

 بحث و بررسی   -2

 داستان   خلاصۀ

  پهلوی   رژیم  علیه   ایران  اسلامی  انقلاب  گیریاوج  دوران  در  که  رخدادها  ایمجموعه  از  است  روایتی  های کشتی بمبک،عقرب رمان  
به   از  گروهی  برای آبادان  در   و   خلو.  شوندبازگومی  داستان،  اصلی  شخصیت  »خلو«،  منظر  از  وقایع  این.  پیونددمیوقوعنوجوانان 

. کشاندمی  سیاسی  مبارزات  عرصۀ  به  را  هاآن  که  ندشومی  ماجرایی  درگیر  ناخواسته  کارند،بهمشغول  شهر  قبرستان  در  که  دوستانش
 خود  گروه  برای  را  »عقرب«  نام  و  گزینندبرمی  خود  مرکزی  پایگاه  عنوانبه  را  »بمبک«  نام  به  ایمتروکه  کشتی  گروه،  این

  و   چمدان  محتوای  رمزگشایی  برای  گروه  تلاش   و  کشتی  به  آن   انتقال  قبرستان،  در  مرموز  چمدان  یک   کشف.  کنند میانتخاب
 دوستانش   و  خلو  با  طبقاتی  پایگاه   نظر   از  کیوان.  شودمی  ماجرا  به  کیوان  نام  به  یدیگر  نوجوان  ورود   موجب  آن،  صاحبان  شناسایی

.  گشایدمی  دوستانش  و   خلو  دربرابر  را  جدیدی  دیدگاه  سیاسی،  مسائل   به   نسبت  او  بالای  آگاهی  و  دانش .  دارد  هیتوجّقابل  تفاوت
  اعضای. دهدنمینشان  او به تمایلی هیچ شیرین حال، این  با ؛شودمند میعلاقه  او به خلو که دارد »شیرین« نام به خواهری کیوان
  سازمان   به  وابسته  ها،آن  زعمبه  که  گیرندمی  قربان  نام  به  فردی  ربودن  به  تصمیم  سیاسی،  اعتراضات  در  مشارکت  برای  عقرب،  گروه

  قربان   ربودن  از  پس.  است مندعلاقه  خلو   به  که  دارد  »گلدونه«  نام  به  دختری،  قربان  که  شودمیمشخص  ادامه   در  اامّ  است  ساواک
 به  بلکه نیست، ساواکی تنهانه قربان دهدمینشان که گیردمیشکل گروگان و ربایندگان میان وگوهاییگفت کشتی، به او انتقال و

  از  آگاهی از  پس  خلو  داستان،  پایان  در.  استپیگرد قانونی قرارگرفته  تحت  انقلابیون،  با   برخورد  بر   مبنی  دستورات  از  سرپیچی  دلیل
 .کندمیتمایل  ابراز   او  با   رابطه  برقراری  به  ضمنی  طوربه  گلدونه،  به   قربان   سلامتی  خبر  ابلاغ  ضمن  خود،  به   نسبت  شیرین  هیتوجّبی

 

 بخش های رهایی . بازنمایی انقلاب: آرمان1 -2

 هایقالب  در  که  ها،بازنمایی  این.  اندبوده   گوناگون  هایبازنمایی  برای  ایعرصه  همواره  تاریخی،  عطف   نقاط  عنوانبه  ها،انقلاب
 ما  فهم  و  درک  گیریشکل  به  بلکه  دهندمیارائه  رویدادها   و  وقایع  از  روایتی   تنهانه  گیرند،میشکل  فرهنگی  و  ادبی  هنری،  مختلف

  ایران   اسلامی  انقلاب  دوران  در  که  ادبی  اثر  یک  عنوانبه  بمبک«،  کشتی  هایعقرب »  رمان.  کنندمیکمک  نیز   انقلاب  از
شاهد افرادی هستیم که یک  ،عقرب های کشتی بمبکرمان در صفحات ابتدایی   .نیست مستثنی قاعده این از نیز استشدهنوشته

اعلامیه و  مدارک  حاوی  انقلابیگروه  هایچمدان  پنهان  را  های  قبرستان  وضعیتمیدر  این  حرکت    ،کنند.  یک  از  تصویری 
 د: شومیرای رهایی و آزادی در رمان محسوب آرمانگرایانه ب

گفت:      چال »شکری  دارن  گنده  چمدون  قدیمیکنن.  مییه  ئی  از  صندوقیه،  چمدونش  داریم«  گفت:  یکیشه  خودمون  ما  ان. 
کردن چمدان در قبرستان، ما با تصویر یک حرکت انقلابی مواجهیم، مدارکی که حامل پنهان   (. در صحنۀ10:  1388،  زاده)حسن

 شوند. میدفن ا از همان آغاز در فضای مرگ )قبرستان(هستند، امّ آرمان رهایی

ای از شکست بالقوه و اسارت آرمان در تواند استعارهخواهی« و »مکان مرگ« در خوانش فرانکفورتی، مینشینی »سند آرمانهم    
شود، خودِ وضعیت، نشانگر تخریب  میکاری راندهلابی به محاق و پنهان ساختار سلطه باشد. به تعبیر آدورنو، »آنجا که کنش انق

ها« و »مدارک« در  اعلامیه(. »72: 1400، هورکهایمر و آدورنووگو و آگاهی است« )قدرت بر امکان گفت ی و سیطرةفضای عموم
امّ هستند،  رهایی  پیام  حامل  توسّاینجا  که  جهانی  در  سلطا  نظام  و  فرهنگ«  »صنعت  کنترلرسانه  ۀط  پیاممیای  این  ها شود، 
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ط، هر صدای مخالف را  فرهنگ مسلّ»:  . آدورنو و هورکهایمر معتقدندرسندشوند و به مخاطب بالفعل نمیمیروند یا دفن میحاشیهبه
ارچوب،  هکردن چمدان در گورستان، در این چ(. دفن132  همان:)  «دهدمیاثر تقلیلن را به سطح نمادین بیکند یا آمییا استحاله

بی این  از  روایی  استاثر تصویری  می .  سازی  صحنه  این  در  قبرستان  نشانه همچنین،  آرمانتواند  نقد  از  وضعیت ای  در  گرایی 
یابد، بلکه در وضعیتی  میرود و نه تحققمیکل ازمیاننو، یوتوپیا در جهان مدرن »نه به پساانقلابی باشد. به زبان آدور  پسااستعماری/

توانند حامل امر استثنائی یا رازآمیز  ( که میمثلاً چمدان صندوقی(. اشیاء )192:  )همانماند«  میق میان آرزو و انحلال باقیمعلّ
گفت در  تقلیلوگباشند،  آشنا  و  روزمره  شیء  یک  به  صنعتمیو  فرهنگ  در  دتفاوت1، یابند.  اشیاء  تاریخی  و  فردی  ذیل  های  ر 

کند که میانگاری ایجادوعی همسانن  ،گوید »ما خودمون یکیشه داریم«ه شخصیت میشود؛ اینکسازی ایدئولوژیک محومی یکسان
سازی فرهنگی« کاهد. این مکانیسم، همان روندی است که هورکهایمر و آدورنو »یکسانبودن صحنه را می بار تهدید یا رمزآلود  

یا امر سریّ   توانست نمادی از انحراف، جرممی  دفن یک چمدان در قبرستان  برسد.نظرد: همه چیز باید آشنا و مصرفی بهنامنمی
صنعتی  دهد. فرهنگمی»ما هم چنین مدلش را داریم« قرارارچوب آشنای  ها واکنش شخصیت، این رویداد را در همان چباشد، امّ

این بند  د.سازمیهای عمومی خنثیی تکراری و خاطرهکند: آن را با ارجاع به کالاها انگیز یا تراژیک میهمین کار را با امر وحشت
دهد. »چمدان«  میخطر و تکراری تنزلهای بینشانه   جای روشنگری، واقعیت را به سطحنه عقلانیت ابزاری بهدهد که چگومینشان
ور که در فرهنگ  طشود. درست همانمیخانگی شناسایی-از یک تیپ بازاری  ایعنوان نمونه عنوان حامل معنای خاص، بلکه به نه به 

ا راز در  امّ  رودوگو، چمدان زیر خاک مین گفت در ایند.  شومیی آشنا« فروکاستههایا مرگ، به »مدل   عشق  و  عامه، تصاویر خطر
گاه داستانی ناشناخته باشد، توانست گره زند. چمدان که میمیتیشهماند؛ همان لحظه، زبانِ فرهنگ عامه، بر عمق آن  خاک نمی

خورند. گویی مرگِ اشیاء میها خاکشۀ انباری خانهها که در گوشود، از همانمی یک »صندوقی قدیمی« فروکاستهچیزی در حدّ
شود. میای بدل ساخته از امر یگانه، نسخهای که  شود؛ در همان لحظهمیشان برسند، در زبان آغازن طبیعیکه به پایا  پیش از آن 

آدورنو برملا  همین فرای  ،هورکهایمر و  دیالکتیک روشنگری  را در  با صورتکنند: آنمیند  بندیِ فرهنگ  جا که عقلانیت مدرن، 
نایت باشد، توانست حامل هراس، قصه یا جکه می  شده،کند. چمدانِ دفنمیسازش حلمایۀ یکسانصنعت، نامتجانس را در خمیر

دهد و امر جای خود را به آشناییِ مفرط می  ،تواند مدعی مالکیتش باشد. اینجا، رازکس میشود که هرمیبه »مدلِ آشنایی« بدل
چه برد و هر آنمیتثبیت، تمام امکان مقاومت را ازبین  نقد، از طریق تکرار ویابد. »میخاطرات مصرفی انتقال  ستثنایی به قفسۀا

 (.  125: 2002، هورکهایمر و آدورنو) «دهدمیهضم جایب الگوهای تکراری و قابلارچوه ماید را در چنُبدیع یا خطرناک می

ها یک مرد  غذ و نامه و عکس توش بود. توی همۀ عکسیک عالمه کتاب و کا  بود شکری؛گفتهسترا  »درِ چمدان را بالا زدم.   
هاش  چشم   کردم، مرد صورت باحالی داشت. یک جورهایی شبیه همفری بوگارت بود کها و بعضی جاها تنها. خوب که نگاه هبود با آدم 

 (.  27: 1388زاده، زد« )حسنبا آدم حرف می 

مردی »شبیه همفری بوگارت« سوی تاریخ فردی، با شناسایی  شدن بهجای گشوده ها، بها و عکسهکشف چمدانی پر از نامه    
دهند:  میونه که آدورنو و هورکهایمر توضیحگکند؛ همانمیالرا فعّ سازی و استانداردسازیسانیکشود. این ارجاع، فرایند میخوانده

شود«  ای مخاطب آسانکند تا درک آن برمیپذیر عرضه ای تصویری آشنا و مصرفهنام را در قالبهر امر بی  ،صنعت»فرهنگ
د  ها، راوی از بانک تصویری هالیووهای یگانه و فردی مرد در عکس ه به ویژگیجای توجّ(. به128:  1381)هورکهایمر و آدورنو،  

شخصی   کند؛ تخیل فردی و حافظۀمیعنوان مرجع اصلی ادراک عملجا بهکند. رسانه در اینمیبرای رمزگذاری هویت او استفاده
ها و نامد. عکس زیسته« می  صنعت را »جایگزین تجربۀگونه که آدورنو فرهنگشوند، همانمیآمادة فرهنگ عامه تغذیه  از تصاویر
کاهد.  میای بصری فروتاریخی را به کلیشه  سینمایی، معنای  ا پیوندشان با یک چهرةامّ  توانستند حامل تاریخ شخصی باشنداسناد می

شود میشده رسانه حلذیل الگوهای تثبیت  دهند: »تاریخ و فردیت درمینو و هورکهایمر توضیح این همان مکانیسمی است که آدور
شود.  میهایش نیز از خلال زبان سینمایی توصیففرد مرد و چشم (. ویژگی زنده و منحصربه140رود« )همان: میها ازمیانو تفاوت
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قالب در  را  انسانی  عناصر  حتی  عامه،  داستانفرهنگ  و  احساسی  میپهای  استاندارد  کنترلردازی  عاطفی  رابطۀ  تا  ای شدهریزد 
 برسد.  ،که معنا به سطحی فراتر از »اثرگذاری« بر مخاطبآنکند، بیایجاد

 

 های بومی  نمایی پایداری: مقاومت، هویت و حفظ ارزش . باز2 -2 

پایداری بهای کشتی بمبکعقرب در   بازنماییه،  مقاومت، هویت و حفظ   :ود که سه محور اصلیشمیعنوان مفهومی چندوجهی 
بلکه شکلی  ،گربل مستقیم با ساختارهای سرکوبدر بافت داستان، نه صرفاً به معنای تقا ؛گیرد. مقاومتهای بومی را دربرمی ارزش 

ها  هویت شخصیت(.  225:  1990)هال،    شودمینمادین و روابط اجتماعی بازتولیدهای  فرهنگی« است که از طریق سرمایه  ةاز »مبارز
 ۀهای زیسته با حافظپیوند تجربه  ۀ آن را نتیج  ،گیرد؛ فرایندی که هالمیعقرب، در فرایند »بازآفرینی« شکلهمچون خلو و گروه  

محیطی و مکانی نظیر قبرستان  از زبان و لهجه گرفته تا عناصر زیست  ؛های بومیداند. حفظ ارزش های معنادار میجمعی و مکان
در آن، فضایی حدّواسط که    ،کندعنوان »مکان سوم« یادمیا از آن به بابای از آن چیزی است که هومینمونه،  و کشتی متروکه

فر دربرابر  و  بازتفسیر  بومی  همگونافرهنگ  مقاومتیند  نشان (.  37:  1994بابا،  )هومی  کندمیسازی  روایت  چگونه ،  دهدمیاین 
   د.مقابله با فراموشی تاریخی بینجامشکلی نمادین و عملی، به تداوم هویت جمعی و بهتواند همزمان پایداری فرهنگی می

خوایمش چی کار؟ گفتن نه! حیفشه! ممدو گفت: چی حیفشه ولک، اینا ندازیمش تو شط، میدیم می هلش می  :»شکری گفت   
شون  برمب بله نداد. گفتم : په مو میکس جوادارم. هیچخواینش، مو ورشون میسیاسیه بو داره، گفتم زر زیادی نزن. شما اگه نمی

    (.28: 1388، زادهکنن« )حسنمی 1دی اینایه بگیرن ازت، جیمبگلوتخونه لازم شون دارم. ممدو گفت: ولک کار دست خودت می

اشند، توانند خطرآفرین بوگو و کشمکش بر سر سرنوشت اشیایی »سیاسی« که می، گفتهای کشتی بمبکعقربدر این بخش از     
جا، شکل »امتناع از حذف« و تقابل با منطق های بومی است. مقاومت، در اینزش و حفظ ار  مقاومت، هویت ۀگانبازنمایی پیوند سه

است؛   فرهنگ»نابودی  بر  غالب  میل منطق  که  چرخدارد  صنعت  از  را  معنا  حامل  و  بی   ۀ امر خاص  یا   «کندخطراجتماعی حذف 
ق به  تعلّ»هویتی است که از    ۀ کنشی نمادین، ادام  ۀ مثابم راوی برای نگهداری آن اشیا، به(. تصمی128:  1381)هورکهایمر و آدورنو،  
این کنش،   (.225:  1990هال،  « )کندمیکه در دل تهدید، خود را بازتولیداست؛ هویتی  گرفته جمعی شکل  ۀمکان، روابط و حافظ

مشترک و   ۀهایی که حامل تجربها و ابژهنههای بومی به معنای وسیع کلمه است: پاسداشت سندها، نشاحفظ ارزش   ةدهندنشان
  ط، حفظ و بازتفسیر سازی و فرهنگ مسلّیندهای همسانادربرابر فر»: کندطور که مکتب فرانکفورت تأکیدمیماناند. هیتاریخ محلّ

 (. 37:  1994بابا،  )هومی  «شودمیشی تاریخی محسوببرابر فرامواز پایداری فرهنگی و ایستادگی درهای معنایی، شکلی  این سرمایه 

آورده    شهید  چندتا  روز  تیرخوردهشه  بودند؛»آن  تظاهرات  توی  که  که خاک  بودندیدهایی  را  تندتند میو شهیدها  مردم  کردند، 
بالای   بودوزوزی بود. رفتهآقایی که قدش از نردبان بلندتر بود و موهایش    بودند.کشیدهلجنرهای بدجور. شاه را به دادند. شعا میشعار

دربارة و  قبر  می  بلندترین سنگ  چیزهایی  و خون شهدا  آزادی  تو حرفگفت.  نسبت  ریگ  مثل  ریختهعدالت  دربارة  هایش  بود. 
، آیین تدفین های کشتی بمبکعقرب در این بخش از    (.29:  1388زاده،  )حسن  زد«هایی میکردن فقر هم خوب حرفکنریشه

اند، های مبارزهیادآور هزینهشود. پیکر شهدا، که  میاجتماعی بدل-بازتولید هویت سیاسیو  مقاومتای جمعی برای شهدا به صحنه
را حول مفمیهای جمعی« عملمثابۀ »نشانه به اجتماعی  آزادی و عدالت شکلکنند و همبستگی  از  دهند. در میهومی مشترک 
سازی  وان مقابله با »یکسان عنچیزی است که هورکهایمر و آدورنو از آن به  فرانکفورت، این لحظه مصداق همان ارچوب مکتبهچ

بلکه    استنیافتهاثر تقلیللایی صرف یا روایتی بیخون شهدا، به کا  های زیسته و خاطرةکه تجربهجاییکنند؛  میصنعت« یادفرهنگ
در این صحنه، با حضور مستقیم   هویت جمعی(.  132:  1381شود« )هورکهایمر و آدورنو،  میه »منبعی برای بسیج و مقاومت بدلب

شود. این پیوند،  میزند، بازآفرینیزه با فقر« را به خون شهدا پیوندمی مردم، شعارهای رادیکال و گفتار خطیبی که »عدالت« و »مبار
از (.  225:  1990)هال،    داندآن را محور بازتولید هویت در بستر مقاومت می  ،جمعی« است که استوارت هال  همان »زمینۀ حافظۀ
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است که نقش    های بومیحفظ ارزش س اجتماعی، نوعی  عنوان مکان مقدّسوی دیگر، استفاده از نمادهای بومی مانند قبرستان به 
ت و مبارزه، در خدمت مقاومت فرهنگی و سیاسی تفسیر کند؛ فضایی که در آن، گذشته و حال، سنّمیبابا را ایفا»مکان سوم« هومی

 (. 37: 1994بابا، )هومی شونددوباره می

 

 فردی و اجتماعی  گری در روابط بینان. تقابل سن ت و مدرنیته: بازتاب دیالکتیک روش3 -2

عنوان دو قطب متعارض صرف، بلکه همچون دو ت و مدرنیته نه بهگیرد که سنّمیدر بستری شکل های کشتی بمبکعقربرمان 
گفت یک  در  حضورصدا  پرکشمکش  گفتوگوی  روشنودارند؛  دیالکتیک  یادآور  که  آنها گویی  است.  هورکهایمر  و  آدورنو  گری 

پروژةمیهشدار بطن خ  دهند که  در  بوده،  اسطوره و جهل  از  بشر  رهایی  پی  در  را  روشنگری، هرچند  بازتولید سلطه  استعداد  ود 
(. 13:  2002،  هورکهایمر و آدورنو)  کاهدمیمحور فروی و منفعتابزاری، روابط انسانی را به مناسباتی کمّ   کند و با ابزار عقلِمیحمل

ها، باورهای  تی که در آیین جمعی و گفتمان سنّ  سو حافظۀدمش در معرض دو نیروی متضاد قراردارند: از یکدر این رمان، شهر و مر 
اجتماعی تجسّی و شبکهمحلّ یافتههای همبستگی  دیگر  است؛د  از سوی  با واسطۀن  ،و  که  عامه  فرهنگ  اشکال  و رسانه  فوذ  ها 

در قالبی   عمومی را  تنها سلیقۀیر مکتب فرانکفورت، نه فرهنگ، به تعبکند. صنعتمیرگی، هویت را به تصویر مصرفی بدلکالاوا
ها در ند؛ گویی شخصیتکگرانه میدهد، بلکه در سطح روابط بینافردی نیز پیوندها را سطحی و مبادلهمیاستاندارد و یکدست شکل

های  عقربشود. با این حال،  میفتارند که به نابودی تکینکی تجربۀ انسانی منجرسازی فرهنگی« گرهمان »یکسان  رمان در دام
دارد؛  های مقاومت وجودای فرهنگی، هستههای مدرن و کالاهشده از نشانه دهد که حتی در این فضای اشباعمینشان  کشتی بمبک

نند. به بیان کمیشوند که دربرابر فرسایش هویت ایستادگی (هایی میروایت  پاد)ی و زبان بومی، بدل به  های محلّجایی که خاطره
های وگوبلکه در بطن روابط روزمره، گفت هایک روشنگری را نه در سطح ایده یک »مینیاتور اجتماعی«، دیالکت مثابۀدیگر، رمان به 

کنند. نگاه متفاوت پدر مییکدیگر را نفی و بازتولید  ت و مدرنیته همزمانکشد؛ جایی که سنّ میتصویرخیابانی و مناسبات انسانی به
 شود: میگونه روایتدر بخشی از رمان بدین و پسر 

تم آخه دیگه  باشم. بعدش گفکردهجوری برای اینکه کاریآتش زغال منقل. سردم نبود. همین  »نشستم و دستم را گرفتم بالای   
کشید. صداش افتاد ته دانم چرا آه وبه! کجاش خوبه؟ نمیکنن. چه بهتر این که خمیآرن و خاکمثل قبلنا نیست؛ تندوتند شهید می

نونمون چربترگلوش: هرچه مرده بیش  با مرده گفتم ئی  .بودم تو فکر سخنرانی چند روز پیشتر! رفته،  نیست. شهیدها  ها طور 
شون به آزادی  تر نیست شایدم هست. به قول یه بابایی خون شون رنگین تره؟ خون دارن؟ لابد خونشون رنگین فرقی  دارن؟ چهدارن. فرقفرق

 (.  38: 1388، دارن! هدف دارن از همی حرفا دیگه« )حسن زادهگفتن شهیدها شرف و این حرفا! می ها توربط داره! بله؟ چه غلط 

شود و به حوزة میانی خارجتی و آرمند سنّتر(، مفهوم »شهید« از قاب ارزشم)احتمالًا از نسل قدیم  وگوی راوی و مخاطبدر گفت   
مکتب   است که در اندیشۀ  عقل ابزاریتر!« این جمله، بازتابی از  بیشتر نونمون چرب  ،گردد: »هرچه مردهمیگر و ابزاری واردمحاسبه

عنای تی، »شهید« حامل مرود. در نگاه سنّمیشماراقتصادی به-طی و بوروکراسی سیاسیفرانکفورت یکی از پیامدهای مدرنیته افرا
شود. همین  میی در منطق سود و زیان اقتصادی حلا در این مکالمه، این معنای متعالامّ قداست، رسالت و پیوند با امر جمعی است

فرهنگ نیز با ی که صنعتهای مادّ گذاریای است از فرسایش گفتمان قدسی و جایگزینی آن با ارزش جایی معنایی، نشانهجابه
روشنگری در    دهند: »پروژةمیتوضیح  دیالکتیک روشنگریکند. هورکهایمر و آدورنو در  میایی پشتیبانیهسازی چنین نگاهنرمال 

)هورکهایمر و   شود«مینه، خود به نوعی اسطورة نوین بدلشکلی واروکند و بهمیهای معنوی را تهییرزدایی«، ارزش ساطمسیر »ا
شوند. در این صحنه، حتی  ی میجایگزین حکمت جمع   گریو محاسبه  نترلک  تکنیک و  ،ای که در آناسطوره(.  132:  1381آدورنو،  

شود: شهدا  میای سودجویانه بیانفاصله معادلهبلا  ،چون به دنبال آن  استشدهنمایشی و ابزاری تبدیلامری نیمهکشیدن« هم به  »آه
کند: تجربۀ انسانی یادمی   سازی انسانشیءوارهعنوان  ای است که آدورنو از آن به سیاسی. این دقیقاً همان لحظه  ی/مادّ  = سرمایۀ 

گفت    توانبخوانیم، می   پرسپکتیو دو نسل  وگو را به نشانۀ شود. اگر این گفتمیسنجش و معامله فروکاستهای قابل)شهادت( به داده 
قدیم جهاننسل  در  چتر  در  یا  را  »شهید«  خود،  تقدّهپنداری  سنّارچوب  معناس  جدمیتی  نظام  در  یا  منفعتکند  محور ید 
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امّسازگارکرده جوان است؛  نسل  نمایندگیا  راوی  که  میتر  را  تقلیل اش  این  سر  بر  مکثگراییکند،  و ،  تلخ  طنز  اندکی  با  و  دارد 
هاست:  ها بیانگر شکاف معرفتی میان نسل تره؟« این پرسشلابد خونشون رنگیندارن... ها فرق گوید: »شهیدها با مردهمیپرسشگری  

ود؛ بلکه در فضایی بینابینی شگر میدهد، نه کاملاً محاسبهمیور کامل به روایت رسمی و قدسی تنطجایی که نسل جدید نه به 
تواند با استانداردسازی معناها،  فرهنگ عامه می»  از منظر مکتب فرانکفورت،کند.  معنای خویش را از مفاهیم بازیابیکند  میتلاش 

ب به محصولی مصرفی  را  ا(.  78:  1994بابا،  )هومی  «کندای بدلرسانه-رای مصرف سیاسیحتی »شهادت«  ین صحنه، زبان  در 
سازی ساده،  وگوهای کوچه و بازار گونه در گفتهای متعالی چدهد که روایتمینشان  تو و این حرفا!«  !ها»چه غلط  ۀروزمره و عامیان

این   ت.اشی تمایزات سطح بالای معنایی اسای و فروپفرهنگ توده  ۀسلط  ۀزعم آدورنو، نشانچیزی که به .  شوندمیاعتبارو حتی بی
بلکه دیالکتیک روشنگری را در سطح   مواجهه با نگاه ابزاری مدرن است  تی درگرایی سنّتنها بازتاب شکست آرمانکوتاه، نه  ۀمکالم

م فه  ةت بلکه شکاف دو شیوی نیسکشد. شکاف بین دو نسل در اینجا صرفاً شکاف سنّمیتصویربه  یعنی روابط بینافردیکوچک،  
بیند، دیگری در میان بقایای نمادها و آوار ایدئولوژی به دنبال معنایی نمادها و اعتقادات می   ۀجهان است: یکی جهان را از دریچ 

   ت.وآمد میان شک و پذیرش اسدر رفت نشده وگردد، هرچند آن معنا هنوز تثبیتتازه می

قد نرین تو  ئی  :گفتام میدانستیم سرطان دارد. ننهبود و ما نمیام زندهبودیم، هنوز ننه کرده»آن اوایل که بمبک را تازه پیدایش   
: یعنی ئی که هرکی بره گفتیعنی چی جادوجمبل داره! می  : گفتمئی واموندهو، ئی بدمصب توش جن داره. جادو جمبل داره! می

ده  گیرن، بعد هم یک کتک جانانه میکنن. بعد حسابی ازش سواری میل مثل چی خرش میها می افتن به بَختارش. اوّجن  توش،
ی مادر و پسر  وگودر این صحنه، گفت(.  41:  1388زاده،  صوته! آخه کی ئی چیزا دیده« )حسنننه اینا حرفه!    :به خوردش! گفتم

حضور   بینی ماقبل مدرن است، بمبک را محلّتی و جهانافق سنّ  گیرد. مادر که نمایندةمیحول یک عنصر مرکزی »بمبک« شکل
باورانه یا شوم،  وراء، ایزدداند. این تبیین، مبتنی بر نظام اعتقاداتی است که جهان را از خلال نیروهای ما»جن« و »جادوجمبل« می

ها حرفه! صوته! آخه کی این کند: »اینمیبه موضوع نگاه  عقل روشنگریگرایی و شکاکیتی نزدیک به ا با عقل کند. پسر امّمیمعنا
دیالکتیک  ای است که هورکهایمر و آدورنو در های اسطورهچیزا دیده؟« این همان »تنش کلاسیک میان عقلانیت ابزاری و روایت

ساختن  سازی کامل جهان و جایگزینعقلانیهدف این رویکرد،    (.42:  1381)هورکهایمر و آدورنو،    دهند«میتوضیح  روشنگری
  خرافه ا دیالکتیک روشنگری صرفاً حذف  امّ  .ی و معلولی استوار بر عقلانیت ابزاری استهای علّهای مبتنی بر خرافه با نظامتبیین

باور مادر از سوی پسر، هرچند درظاهر   کند. ردّایای دیگر خود را اسطورهگونه هتواند بدهد عقل مدرن نیز میمینیست، بلکه نشان
  لی/ های تخیّاعتمادی مطلق و حذف لایهگرفتن در منطق بیتر، بیانگر قرار میقا در سطحی عرهایی از ترس ماورائی است، امّ  ۀنشان

، دو (. مادر و پسر83:  1381»ازخودبیگانگی نمادین بینجامد« )هورکهایمر و آدورنو،  تواند به؛ فرایندی که مینمادین فرهنگ است
های شفاهی که نقش اجتماعی در و »روایت  یتی، زبان محلّبوم سنّمادر: پیوند خورده با زیست   اند؛زیسته   نسل متفاوت از تجربۀ

ضای ارتباط با رسانه، آموزش رسمی و عقلانیت پسامذهبی  یافته در ف(. پسر، پرورش 133:  1403حفظ حافظه جمعی دارد« )هال،  
ف معرفتی باشد؛ مادری که  ها حامل شکا شود ارتباط بینافردی آنمیدهد. این فاصله باعثمیی را به خرافه تقلیلهای محلّ که روایت

سنّفرهنگی  سرمایۀ از  )برساخته  بیان  ت(اش  جادویی  تصویرهای  و  زبان  که  شود؛میدر  پسری  تقلیل  و  زبان  مدرن  با  عقل  گر 
عنوان بحران انتقال میراث فرهنگی در عصر  است که مکتب فرانکفورت آن را »بهاصطکاکی    دهد. این دقیقاً همان محلّمیپاسخ

عت فرهنگ را هم دید: نسل پسر،  توان ردیّ از صندر بطن این صحنه، می. ( 105: 1941)آدورنو،  کند«میای توصیففرهنگ توده
که به دلیل  بل  نه صرفاً از سر عقلانیت،  کاهدمیاساس« فروآن را به سطح »حرف بی  جای شنیدن و بازتولید روایت شفاهی بومی،به

های روایت»:  شودموجب می  فرهنگصنعت،  به تعبیر آدورنو  های رسمی. و گفتمان  های مدرنگیری ذهنیتش در بستر رسانهشکل
وگوی کوتاه، ایستگاه برخورد این گفت(.  98:  1954)آدورنو،    «باورانه بدهند های یکدست و بیی، جای خود را به کلیشهر و محلّمتکثّ

اعتماد به اسطوره. در ر از عقل مدرن و بیثّأدیگری مت  ؛ ل فرهنگیجمعی و تخیّ  ۀت، حافظدو نظام معرفتی است: یکی مبتنی بر سنّ
تواند از سلطه نیست، بلکه می  هم به معنای فرارفتن کامل   خرافهدهد، حذف  میطور که دیالکتیک روشنگری نشانان این برخورد، هم

، مکالمۀ کیوان و خلو دربارة . در بخش دیگری از رمانشودمنتهی  سازعقل ابزاری و فرهنگ یکسان  ۀسلط،  ای از سلطهشکل تازهبه
   است:ها را با خود به خانه برده داشته و خلو آنهایی است که درون چمدان قرارکتاب
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از کتاب    تا  برده»من بهش گفتم سه  را  باباش  او هم گفتام خانه که بخوانم و فردا میهای  به درد من این کتاب  :آورم.  ها 
های دکتر علی شریعتی و صمد بهرنگی و جلال آل  آورد. کتابخورند و سخت هستند و اگر خواستم برایم از خانه کتاب مینمی

دانم  کنند و من نمیها سیاسی هستند و اگر از کسی بگیرند چوب تو آستینش میآن کتاب  :های داستان و شعر. گفتاحمد. کتاب
 (.  71: 1388، چرا یکدفعه دلم شور زد« )حسن زاده

احمد( و  های شریعتی، بهرنگی، آل  فرهنگی )کتاب  به سرمایۀ  دارای دسترسیکرده،  تحصیل-نگیفره  یوان؛ محصول خانوادةک   
  ا دارای روابط وفرهنگی رسمی، امّ  نشین دانشی، فاقد سرمایۀ ی، حاشیهتقشر سنّ  نمایندة  انتقادی. خلو؛-های سیاسیآشنا با گفتمان

با وجود    دو مسیر متفاوت هستند که  ای، نمایندةحاشیه-تیسنّدو، در یک جامعۀ  ی و روزمره. این محلّ  فهم اجتماعی برآمده از زیست
 دهند:میتوضیح  دیالکتیک روشنگریدارد. هورکهایمر و آدورنو در  معرفتی عمیقی میانشان وجود-زیست مشترک، شکاف فرهنگی

جا کیوان (. همین64:  1381  شود« )هورکهایمر و آدورنو،تواند به تهدید بدلرهای قدرت میبخش، در بطن ساختا»آگاهی رهایی
تحت   کنند« یعنی دانستن، در جامعۀش میها »سیاسی« هستند و »اگر از کسی بگیرند چوب تو آستیندهد که این کتابمیهشدار

 40های  های نویسندگان روشنفکر دههبخش: کتابمدرن آگاهی  دارد: لایۀسلطه، نه فرصت بلکه خطر است. این وضعیت دو لایه  
که آگاهی را   ترس و کنترل: ساختارهای قدرت  دادی و انتقاد فرهنگی هستند. لایۀخواهانه، ضداستبهای عدالتکه حامل ایده   50و  

« )آدورنو، سازندمیی و حذف صداهای متفاوت بدلسازعمومی را به جولانگاه همسان  کنند و به تعبیر آدورنو، »عرصۀانگاری میجرم
می(.  98:  1954 متنی  که  این  دریافتن  خلو،  محتوبرای  از  هشدارآمیزتر  باشد،  »خطرناک«  بهتواند  او  است.  متن  خود  جای ای 
  خطر/   ۀبه معادل  فکری  ۀتجرب  . این تقلیلِ شودمیمواجه   ، با پیامد اجتماعی و بدنی »چوب تو آستین کردن«هاشدن با ایده درگیر

یا جذب روایت   ،ای است: آگاهی انتقادی در میان طبقات محرومامنیت، بازتاب یکی از نقدهای مکتب فرانکفورت بر فرهنگ توده
م اصلاً شکلیرسمی  ترس،  دلیل  به  یا  این صح  د.گیرنمیشود  بهدر  فرهنگ  صنعت  عملنه،  معکوس  نهمیشکل  با  کند:  تنها 

های رادیکال را ورود ایده   انگاری حاملان دانش منتقد، جریانکند، بلکه با حذف و جرممیهی را منحرفپسند آگامحصولات عامه 
کتمیکنترل معنا،  این  به  احمدابکند.  آل  و  بهرنگی  شریعتی،  بوده   های  گفتمان ضدهژمونیک  از  بخشی  زمانی  این که  در  اند، 

وگو، این گفت  امد.نمنفی پیرامون اثر انتقادی می  ۀهال  ؛ همان چیزی که آدورنو آن رااندشدههای خطرناک« بدلبوم به »جسمیستز
فرهنگی و آگاهی    ۀاست. کیوان، در قامت حامل سرمای  کنترلی-تیفرهنگی با ساختارهای سنّ  تۀزنمایی مینیاتوری از تضاد مدرنیبا

بنیمه معنیهمدرن،  ولی  خفیف  روبهدار  شکلی  خلو  ناخودآگاه  مقاومت  بیمیروبا  هم  خلو  صراحتاً شود.  را  حاکم  ایدئولوژی  آنکه 
ای است که دیالکتیک روشنگری دهد. این همان چرخهمی، آگاهی را در قلمرو ممنوعه قرارآلودتأییدکند، تحت تأثیر فضای هراس 

حکومت با اعطای  »  دشومیمآمیزد و اغلب به بازتولید همان سلطه ختمیبه رهایی با سازوکارهای سلطه درهم  دهد: میلمینشان
 . ( 356: 1393)کانرتون،  «یابدمیشده از سوی مردم مشروعیتهای مرزبندیبه مخالفت و سلطه، شدهتسامح کنترل

 

 کشتی بمبکهای عقرب گیری آگاهی و هویت نوجوانان در فرهنگ در شکلصنعت. نقش 4 -2

به  فرانکفورت،  مکتب  آرای  امتداد  در  و  انتقادی  منظری  نظریۀ »صنعتواز  و  یژه  عامه  آدورنو و هورکهایمر، »فرهنگ  فرهنگ« 
دهی دایت و سامان کنترل، ه  ابزارهایی برای  مثابۀدهندة اطلاعات نیستند، بلکه به در دنیای مدرن صرفاً انتقال های جمعی  رسانه

ط، های مسلّسازی محتوا و بازتولید ارزش صنعت فرهنگ با یکسان  .( 120:  1944،  هورکهایمر و آدورنو)   کنند«میآگاهی جمعی عمل
های اعتراضی و مقاومت را در و حتی کنش  دهدشده قرارمیبینیمصرف و پیشهایی قابلردی و جمعی را در قالبهای فهویت

کرد: های نوجوانان ردیابیرا در تجربههای این فرایند  توان نشانه ، میهای کشتی بمبکعقربکند. در  میهارچوبی نظام یافته عرضهچ
ی  ، تا ورود کیوان با دانش سیاسی متفاوت که حاصل دسترسها، اخبار و تصاویر رایج داستان  ها چون خلو ازپذیرفتن شخصیتاز تأثیر

ت و مدرنیته و  تقاطع سنّ  استعاری، محلّ  شکلیبک و ماجرای چمدان مرموز، به بم  تر است؛ کشتی متروکۀبه منابع فرهنگی گسترده 
زیسته، بلکه در    تنها بر پایۀ تجربۀه نوجوانان، هویت جمعی خود را نههای غالب صنعت فرهنگ است؛ جایی کمواجهه با روایت

ا وجود ها با قربان، ببرخورد شخصیت  دهند. ادامۀ رمان و نحوةمیهای رایج جامعه شکلاویر و روایتوگو و کشمکش با تصگفت
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ثیرات صنعت فرهنگ در القای »آگاهی کاذب« و سپس عبور تأ  دهندةساواک، نشان  وابستگان رژیم و  ای دربارةهای رسانهکلیشه
نوجوانان در    ای است از بازسازی هویت و آگاهیاین فرایند، نمونه  ه درک واقعیت ملموس و انسانی است.تدریجی از آن و رسیدن ب

تواند بستری برای و می  است یافتهان بازتابسراسر رمهای فرهنگی غالب؛ امری که درایتشخصی و رو  وگوی میان تجربۀگفت
 رود: بشماریابی نسل جوان به یل انتقادی نقش صنعت فرهنگ در فرایند هویتتحل

پر!  سوار هواپیما شده و کلاغ  گن تلویزیون نشونش داده: میشد. گفتمنمی، فلنگ را بسته و از ایران فرارکرده، باورمشاه  گفتند»می    
برو بابا!    :گرده، براشون کاری داره؟ گفتمزنه و برمیراستی که خُلی، باورت نشه. خو میره تو آسمون یه دور میراستی  !خلو  :گفت

  (.85: 1388زاده، داری« )حسنتوه به همه چی شک

زعم آدورنو و  فرهنگ« هستند؛ سیستمی که به های جمعی بخشی مهم از »صنعتسانه، تلویزیون و رمکتب فرانکفورتاز منظر     
ط تولید  سو با منطق مسلّشده و همقالبی استاندارد، کنترلبلکه در  کنندنمیهای سیاسی را صرفاً منتقلایتهورکهایمر، »اخبار و رو

کند: از سویی،  ای ایفاتواند نقش دوگانهانه میهای تاریخی، رسحتی در بزنگاه  (.120:  1944،  هورکهایمر و آدورنو)   کند«میو بازنمایی
تواند شوند که می میهارچوبی ساخته و پرداختهکند؛ از سوی دیگر، این اطلاعات در چمیاطلاعات را فراهمامکان دسترسی سریع به  

ا پذیرد ان، مرجعیت تلویزیون را میعنوان راوی نوجوبه  خلودهد. در این صحنه،  عتماد، شک یا پذیرش مخاطب را شکلمیزان 
مقابل، دوستش با دهی آگاهی سیاسی اوست. دردر شکلمیزان نفوذ رسانه    ندةده، و این امر نشان گن تلویزیون نشونش داده«»می

شکّ درستیرویکردی  سؤال    اکانه،  زیر  را  محتملمی خبر  را  دیگری  سناریوی  و  آداند:  میبرد  تو  می»میره  دور  یه  و سمون  زنه 
ط و تمایل به  در نوجوانان است: تقابل میان اعتماد به روایت نهادیِ مسلّ  1زنی آگاهیچانه. این دو واکنش، بازتابی از  گرده«برمی

 تفسیر شخصی یا بدیل آن.

وچرای خبر رسمی،  چونیرش بیشود؛ نه صرفاً پذمیدر اینجا به شکل خاصی ظاهر  2«آگاهی کاذب»انتقادی،    از دیدگاه نظریۀ    

هر دو موضع (.  132گیرد« )همان:  میای و گفتاری همان سیستم شکلسانههای رارچوبهتأثیر چاکیت نیز تحتحتی »شکّبلکه  
است که    است: بحث آنها حول تصویریکردهگیرد که صنعت فرهنگ تعیینمیای شکلیرش و چه تردید، در دایره چه پذ  نوجوانان

تنها محتوای  که رسانه نه دهد  میبر این، این دیالوگ نشان یا تحقیق مستقل از واقعیت. علاوهمستقیم    تلویزیون ساخته، نه تجربۀ 
»فلنگ را کارگیری اصطلاحات عامیانۀ  تی بهکند. حمیرا نیز تعیین  وگو و منطق بحثشکل گفتسازد، بلکه  آگاهی )خبر( را می

سازی  یکسان ای از آنچه هورکهایمر )رد؛ نشانه ای با بیان روزمره داحکایت از »پیوند زبانی و تصویری خبر رسانه   پر«بستن« یا »کلاغ
رمان(.  45:  1972،  هورکهایمر)  نامد«می  فرهنگی( از  صحنه  این  از  نمونه  ،بنابراین،  روشن  صنعتای  فرانقش  در  یند  فرهنگ 

گذارد؛ میوگوی آنها اثرگیری دیدگاه و حتی شیوة گفتی، بر شکلعنوان مرجعیت ادراک سیاساست: رسانه به یابی نوجوانانهویت
دارند. یکی از عناصر ای قراران در مدار گفتمان رسانها همچنامّ رباشندمتغیّ ،توانند از پذیرش تا تردیدها میبا این تفاوت که واکنش

نوان  ع، نقش اعلامیه به شد. در بخشی از رمانمیط افراد میان مردم منتشر هایی بود که توسّاعلامیه  ،پنجاه  رسانی در دهۀ اطلاعمهمّ
  سازد:میا برای خلو و دوستانش آشکاریک منبع خبری، شکل جدیدی از آگاهی ر

طور.  ها هم همینی از ممدو نیست و بچهها، دیدم خبرشد برای قاپیدن اعلامیهها بلندان سفید شد از کاغذ. دستمرتبه آسمیک »   
دویدند. صدایشان زدم. نشنیدند.  های سفیدشان میتانیتر بود. کیوان و شیرین را دیدم با کادم رو سنگ قبری که از بقیه بلندایست

یک دیوار  دوباره  روی  ایستاده  دیدمش  بود.  ممدو  کار  هم  این  شد.  هوا  پخش  اعلامیه  دستهدسته  و  اعلامیه قبرستان  دسته 
 (. 89: 1388زاده، کند« )حسنمیپخش

سازی و مدیریت جریان داری صنعتی، به همسانط در بستر سرمایه های مسلّفرهنگ و رسانه، »صنعتمکتب فرانکفورتاز منظر     
توان  هایی همچون پخش اعلامیه را میبرابر این جریان، فعالیت(. در121:  2002،  )هورکهایمر و آدورنو  دارند«گرایش  اطلاعات

 
1 negotiated consciousness 
2 false consciousness 
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در این صحنه،   ممدوشخصیت    کند.کوشد خارج از مدار رسانۀ رسمی، آگاهی بدیل تولیدکه می  دانست  کنش ارتباطی مقاومتینوعی  
ضایی نمادین )دیوار قبرستان(، دارد. او با انتخاب ف  بازپخش آگاهی سیاسیال در  منفعل فرهنگ عامه، نقشی فعّ  ندةکنبرخلاف مصرف

کردن آگاهی در میان »مکان مرگ«، یا شکستن سکوتی که صنعت فرهنگ مایل به سازد: زندهای میخواسته استعارهشکلی نابه
ا آن  اشارهست. همانحفظ  که هورکهایمر  بیرونیمطور  انبوه  تولید  از چرخۀ  فرهنگی که  های ظرفیت  مانند،میکند »رفتارهای 

  ای دارد: در چشم رسانۀ ش دوگانهتصویر »آسمان سفید از کاغذ« نیز خوان.  (60:  1972)هورکهایمر،    دارند«میانتقادی را زنده نگاه
ا برای نوجوانانی مثل خلو یا ممدو، این کاغذها حامل پژواکی از حقیقتی دیگرند. امّ  شونداست »اخلال« تلقیّها ممکنعلامیهرسمی، ا

نامد؛ وضعیتی که در آن  می  کاذب  برخورد آگاهی انتقادی با آگاهی»  ای است که مکتب فرانکفورت آن رااین تعارض، همان بُرهه
پیام  ،نوجوان مصرف  با  صرفاً  نه  را  رسانهجایگاهش  فعّهای  مشارکت  با  بلکه  آنای،  توزیع  یا  تولید  در  بازتعریفال   کند«میها 

نسلی است که بخشی از دوستان خلو طی روایت، از سطح آگاهی  ، نمایندةدر این لحظه ممدو(. 133: 2002، هورکهایمر و آدورنو)
از   گیری فضا و کلمهبازپسها، نوعی  کنند. قیام او بر دیوار قبرستان و پرتاب اعلامیه میاجتماعی عبور-فعل به کنشگر سیاسیمن

شده است. در اینجا »رسانه« نه ابزار صنعت فرهنگ، بلکه کانال بدیل مقاومت است. با این حال، حتی های کنترلانحصار رسانه
شوند، اثرط سیستم بازتفسیر یا بیتوانند توسّ سرعت میاند؛ زیرا به چنین اقداماتی نیز در تحلیل فرانکفورتی در معرض خطر استحاله

 باشند. گسترش آگاهی انتقادی جمعی همراه مگر آنکه با

 

 گیری  نتیجه -3

داد که  و مفهوم »دیالکتیک روشنگری« نشانارچوب نظری مکتب فرانکفورت  هبر اساس چ  های کشتی بمبکعقرب تحلیل رمان  
  ی هاپرسش   متنی انتقادی، به  ۀ مثاباست، بلکه به  57لاب اسلامی  انق  ۀ جوانان آبادانی در آستان  ۀزیست  ۀتنها بازتابی از تجرباین اثر نه 

ی، دار در فرهنگ محلّهای ریشهگیری از زبان و کنشجوانان آبادانی در رمان، با بهره   د.کنها را تأییدمیدهد و آنمیپژوهش پاسخ
گفت و  نشستن  روایتهمچون  خلق  یا  اعلامیه  پخش  متروکه،  کشتی  در  پهوگو  رژیم  سرکوب  مقابل  در  شفاهی،  لوی های 

هایی از »مقاومت فرهنگی« هستند که مکتب فرانکفورت آن  های فردی، بلکه جلوهکنند. این رفتارها نه صرفاً واکنشمیایستادگی
های  متروکه به مکان ترتیب، فضاهایی چون کشتی  داند. بدینصنعت فرهنگ و سلطه میبرابر  ا راهبردی برای حفظ هویت جمعی درر

گردد. تحلیل دیالکتیک امید  میندهای اجتماعی بازآفرینی و تثبیتها هویت بومی و پیوهایی که در آن شوند؛ مکانمینمادین تبدیل 
دهد.  میها را شکلی ساختاری، بخشی بنیادین از تجربۀ شخصیتدهد که تضادها میی و واقعیت سرکوب در روایت، نشانبه آزاد

روشنگری می  دیالکتیک  ما  فرایندهای  به  که حتی  جامعهآگاهیآموزد  در  تحت سلطهبخش،  و    توانندمی  ای  کنترل  معرض  در 
قرارگیرند.   شخصیتمحدودسازی  تلاش  رمان،  تحقّدر  برای  و ها  تخریب  خطر  با  همواره  فرهنگی،  هویت  بازیابی  و  آزادی  ق 

سازد.  میخواهانه را فراهمزادیگیری گفتمان آک نقد و شکلا همین تضاد، نیروی محرّ ست؛ امّروط نظام حاکم روبهثمرسازی توسّ بی
عامه همان ه رخدادهای تاریخی و فرهنگی گرفته تا ارجاعات بهای بینامتنی رمان از اشاره به فضاهای بومی و زبان محلّروایت

جمعی گذشته و شرایط اجتماعی   است: ایجاد پل میان حافظۀانتقادی برای مقاومت فرهنگی قائل  کنند که نظریۀنقشی را ایفامی
میان این  امکانحال.  متنی،  فراهم  پیوندی  را  انتقادی«  بازفعالمیتولید »آگاهی  با  و  ارزش آورد  های مشترک،  سازی خاطرات و 

شود که مستقیماً  میبرای بازتولید آگاهی جمعی تبدیل زاده به فضاییترتیب، متن حسن کشد. بدین میچالشهژمونی سرکوبگر را به 
 های کشتی بمبکعقربدارد. رمان  بازتولید یا تضعیف سلطه همخوانی  نقش فرهنگ در  و هورکهایمر دربارة  های آدورنوبا نظریه 

در متن زندگی روزمره، زبان بومی و سازوکارهای   های مستقیم سیاسی، بلکهنه محدود به کنش   ،دهد که مقاومت نسل جوانمینشان
ریشه میافرهنگی  تقابل  بازنمایی  با  اثر  این  همزدارد.  آزادی،  و  قدرت  محدودکن  ماهیت  رهاییمان  و  را  ننده  فرهنگ  بخش 

های انقلاب، »دیالکتیک  آبادان در سال  زاده از تجربۀساخت که روایت حسنیل بر مبنای مکتب فرانکفورت روشنکند. تحلمیآشکار
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گیری تواند بستر شکلکه حتی در شرایط سلطه، فرهنگ می  کندمیاست و اثباتکردهرا در فضای بومی ایران بازآفرینیروشنگری«  
   .های مقاومت باشدهویت، برانگیختن آگاهی و ایجاد گفتمان
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