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Reza Jolaei’s novel The Assassination Attempt on His Majesty’s Life, through its norm-

defying language, self-conscious awareness of textual historicity, and extensive use of layers 

of verbal irony, can be situated within Linda Hutcheon’s theory of “historiographic 

metafiction”. Emphasizing the representational nature of history in postmodern literature, 

Hutcheon regards irony as a device that creates a critical distance between narrative and 

reality. This approach is clearly identifiable in Jolaei’s language, ranging from decorative 

allusions to constructive irony. This study aimed to examine the functions of verbal irony and 

intertextuality in this novel and to analyze them from linguistic and narratological 

perspectives to clarify how fictional and documentary elements are integrated in the 

reconstruction of historical resistance. Employing a descriptive-analytical method, the study 

focused on textual evidence, narrative structure, tone, and intertextual references. The 

findings indicated that Jolaei, through the use of anachronism, the fusion of historical and 

fictional characters, and the juxtaposition of colloquial language with intertextual imagery, 

constructs a multilayered and critical narrative that simultaneously challenges history and 

utilizes the capacities of language to generate new meanings. The novel represents a 

successful convergence of language and history within the framework of historiographic 

metafiction, rendering the boundary between fact and fiction fluid and inviting readers to 

reconsider established narratives of people’s resistance throughout history. 
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1. Introduction 

Reza Jolaei’s novel The Assassination Attempt on His Majesty’s Life, by employing postmodern 

narrative techniques, reconstructs the history of the Constitutional Revolution in the form of 

historiographic metafiction, a polyphonic narrative in which history and imagination are intricately 

interwoven. By combining historical figures such as Haydar Amo-oghli and Karim Davatgar with 

fictional characters like Zeynal and Father Joseph, Jolaei reconstructs the past from various 

perspectives. Through linguistic irony, subtle historical changes, and intertextual references, he 

foregrounds the narrative nature of history. In this novel, language functions not merely as a 

medium of narration but also as a formative force that shapes meaning and social viewpoints. Its 

diverse tones, ranging from archival discourse to colloquial street language, revive the voices of 

the marginalized and those forgotten in history. When historiography is presented in a compelling 

narrative manner, it attracts broader public attention and allows writers to communicate their 

findings beyond the dominant norms and prevailing beliefs of society. According to Stanford, 

“History can be understood as an effort to know and comprehend the human past, an effort based 

on human actions whose goal is to understand the intentions behind these actions” (Stanford, 2013: 

38).  Linda Hutcheon expanded the concept of intertextuality by examining a broad spectrum of 

media, ranging from cinema and opera to video games, pop music, and theme parks, investigating 

the capacities, scope, and creative potentials of each. She analyzed the impact of distinctive features 

and modes of transmission of different media on their structure and function, while also 

investigating the expansion of narrative across intermedia platforms, including fan-produced 

adaptations.  Drawing upon Linda Hutcheon’s theory of historiographic metafiction, the present 

study sought to demonstrate how linguistic dynamism and intertextual references in Jolaei’s novel 

reflect people’s resistance during the Constitutional era while rendering the boundary between 

reality and imagination fluid. Its main questions concern the functions of verbal irony, adaptation, 

and the recreation of historical elements within this framework. The review of the literature 

encompassed studies on adaptation and Hutcheon’s theory in both Iranian and foreign works (from 

Beyzaie to Mehdi Yazdani Khorram). Collectively, these studies sustained efforts to indigenize 

postmodern theories and to reinterpret history through postmodern and intertextual approaches. 

However, no independent study has yet examined the Assassination Attempt on His Majesty’s Life 

from the perspective of Hutcheon’s theory. Accordingly, this study aimed to offer a new 

perspective on Persian postmodern literary criticism and its engagement with global theories. 

 

2. Method 

This study adopted a descriptive-analytical approach and relied on the analysis of selected textual 

samples from the novel.  Data were collected through library research and close textual reading 
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and subsequently analyzed within the theoretical framework of Linda Hutcheon’s concept of 

historiographic metafiction, with particular emphasis on the notions of verbal irony and 

intertextuality. The research procedure consisted of identifying and categorizing textual evidence 

such as instances of verbal irony, intertextual references, and the integration of historical and 

fictional characters, followed by an examination of narrative tone and structure to determine the 

functions of irony and critical distancing. Ultimately, the study interpreted the role of linguistic and 

narrative elements in representing and reconstructing history based on Linda Hutcheon’s theory. 

 

3. Results 

This study analyzed language and irony in Reza Jolaei’s novel, The Assassination Attempt on His 

Majesty’s Life, based on Linda Hutcheon’s theory of historiographic metafiction. By employing 

postmodern narrative techniques, Jolaei transforms the history of the Constitutional Revolution 

into a multilayered text where imagination and reality intertwine. The main focus is verbal irony, 

a conscious and paradoxical condition in which meaning becomes fluid and relative through the 

slippage between what is said and what is left unsaid. According to Hutcheon, irony acquires 

meaning within “discursive communities” and creates a critical distance between language and 

reality in historical narration. In Jolaei’s novel, this irony is realized through polyphonic discourse, 

anachronism, and the alternating presence of multiple narrators. The language shifts from formal 

and archival registers to colloquial speech to question the structures of power and corruption within 

the social context of Constitutional-era Tehran. Real historical figures such as Haydar Amo-oghli 

and Karim Davatgar are interwoven with fictional characters, thereby dissolving the boundary 

between historical truth and literary imagination. The narrative, through intertextual techniques, 

explicit references to the press and historical sources, and temporal displacements, reveals the roots 

of power and the people’s collective resistance. Jolaei uses situational irony in scenes such as 

passing by the houses of Tolstoy and Chekhov or the chance encounter with Jules Verne to render 

the presence of history symbolic and interpretable. In describing marginalized spaces, such as the 

neighborhoods surrounding Pay-e Khandagh, bitter irony is employed as a form of social critique. 

Transparent reality is juxtaposed with scenes of corruption and poverty, exposing the value 

contradictions embedded within society. Symbolic images like the “dilapidated triumphal arch”, 

the “wretched lion”, and the “flower” appearing throughout the streets constitute striking examples 

of critical irony that reduce the symbols of political authority to objects of ridicule. Hutcheon 

considers irony to be a bilateral phenomenon emerging through the interaction between language 

and the reader; meaning is produced in the gap between the utterance and the audience’s 

interpretation, a mechanism that lies at the heart of postmodern thought. Guided by this perspective, 

Jolaei situates his work within the framework of historiographic metafiction, presenting history not 

as the reflection of an objective truth but as an ongoing process of interpretation and reconstruction. 

In this structure, graphic, auditory, and deictic signs alongside intertextual references to 
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travelogues, the press, and literary works transform history into a heterogeneous network of 

meanings. Overall, The Assassination Attempt on His Majesty’s Life portrays the conflict between 

power and the people and, simultaneously, symbolizes the enduring resilience of historical 

memory. By employing verbal irony, the integration of documentary and fictional materials, and 

extensive intertextuality, Jolaei relocates historical truth from the confines of official representation 

into the realm of critical reflection and postmodern inquiry. 

 

4. Conclusions 

Reza Jolaei’s novel The Assassination Attempt on His Majesty’s Life embodies a conscious 

convergence of history and literature within the framework of historiographic metafiction. Through 

verbal irony, anachronism, and the fusion of imagination with historical reality, the novel 

transforms history from a fixed narrative into a dynamic, interpretive process. Jolaei presents 

language as a resistant and creative force that, by establishing a critical distance between reality 

and its representation, enables collective resistance against power. Historical figures such as 

Haydar Amo-oghli and Karim Davatgar transcend their political roles to become symbols of 

people’s resistance. Symbolic motifs such as the “flower”, the “dilapidated triumphal arch”, and 

the “wretched lion” portray the deteriorated condition of society while simultaneously contributing 

to the redefinition of new layers of meaning. Language in its formal, colloquial, and metaphorical 

dimensions becomes an instrument for reconstructing cultural memory, a memory that rewrites 

history with each retelling and preserves the continuity of the nation’s resistance and historical 

consciousness. 
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 نگارانه. تاریخ  فراداستان

  های لایه   در  پرکاربرد  و   متن  مندیتاریخ  از  آگاه  هنجارشکن،  زبانی  با  جولایی؛  رضا  اثر  همایونی«  ذات  به  »سوءقصد  رمان
 بازنمایی   ماهیت  بر   تأکید  با  هاچن.  گیردقرارمی  هاچن   لیندا   «نگارانهتاریخ   فراداستان»  نظریۀ  چهارچوب   در   کلامی،  آیرونی
  در   که  رویکردی  داند؛می  واقعیت  و   روایت  میان  انتقادی   گذاریفاصله   برای  ابزاری  را  آیرونی  پسامدرن،  ادبیات  در  تاریخ
  کارکردهای   بررسی  مقاله،  این  هدف.  است  شناساییقابل  روشنیبه   سازنده،  آیرونی  تا  تزیینی  هایکنایه   از  جولایی،  زبان
  عناصر   پیوند  چگونگی  تا  است   شناسیروایت  و   شناسیزبان   منظر  از  هاآن   تحلیل  و   رمان  این   در  بینامتنیت  و   کلامی  آیرونی
 متنی،   شواهد  بر  تمرکز   با   و   بوده   تحلیلی-تحقیق، توصیفی  روش.  شودروشن   تاریخی  بازآفرینی پایداری   در   مستند   و   تخیلی
 پریشی،زمان   از  گیریبهره  با  جولایی  که  دهدمینشان   هایافته.  استشده انجام   بینامتنی  ارجاعات   و   لحن  روایی،  ساختار
  انتقادی   و   چندلایه   روایتی  بینامتنی؛  تصاویر  کنار  در   بازاریکوچه   زبان  کارگیریبه   و   خیالی  و   واقعی  هایشخصیت   تلفیق
  این رمان، .  گیردمیبهره   تازه  معنای  برساختن  برای  زبان   ظرف  از   هم   و   کشدمیچالش به   را   تاریخ  هم  که  استکرده خلق 
  سیّال   را  داستان  و   واقعیت   مرز  که  است   نگارانهتاریخ  فراداستان  قالب  در   تاریخ  و   زبان  نشینیهم   از  موفق   اینمونه
 .خواندفرامی  تاریخ  قطعی مقاومت مردم در طول هایروایت  در بازاندیشی به  را  خواننده است و ساخته 
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   مقدمه -1

 را  مشروطه  وقایع  خطی  روایت   پسامدرن،  روایی  شگردهای  از  گیریبهره  با  همایونی«  ذات  به  »سوءقصد  در  جولایی،  رضا
  تاریخی   هایشخصیت  آمیختن  در  نویسنده  خلّاق  تخیّل.  سازدمیبدل  نگارانهتاریخ  ای از فراداستاننمونه   به  را  آن  و  استکردهدگرگون 
 امکان  ژوزف،  پدر  و  زینال  همچون  خیالی  هایشخصیت  با  اخوّت  خانهاشم  میرزا  و  دواتگر  کریم  عمو اوغلی،  حیدر  مانند:  واقعی،
 ها تاریخ  ها،مکان   به  مستقیم  ارجاعات  کنار  در  ها،روایتخرده  و  صداها  تنوع  این.  کندمیفراهم  متکثّر  منظرهای  از  را  گذشته  بازآفرینی

 هم  و  است؛  متّکی  تاریخی،  اسناد  و  فرهنگی  حافظۀ  به   هم  که  آوردپدیدمی  را  بینامتنی  ایشبکه  مشروطه،  دورۀ  مطبوعاتی  منابع  و
 از  ظریف  اینمونه  اسفند(  9  به  اسفند  8)از    واقعه  تاریخ  معنادار  امّا  جزئی  تغییر.  کندایجادمی  انتقادی  گذاریفاصله  روایی،  آزادی  با

معناست؛    دهندۀشکل  ابزار  بلکه  حوادث است،  نقل  برای  ایوسیله  فقط  نه  زبان،  جولایی،  روایت  در.  است  متن  بودنداستانی  یادآوری
  است بخشیده  چندصدایی  متن،  به  کلامی،  آیرونی  کاربرد  و  بازاری؛کوچه  و  ایمحاوره  تا  آرشیوی  و  رسمی  از  هالحن   طوری که تنوعبه
  زندگی  بازگویی  صرفاً  نه  رمان  ترتیب،  بدین.  است  زبانی  هایانتخاب   محصول  نیز  تاریخ  بازنمایی  حتی  که  شودمی  یادآور  و

 صداهای   آن،  در   که  است  ای جامعه  سیاسی  و  فرهنگی  اجتماعی،  مناسبات  از  بازتابی  بلکه  اوست،  نافرجام   ترور   واقعۀ  یا  شاهمحمدعلی
امّا تلخ؛ زندگی عادی مردم،   .گردندبازمی  صحنه   به  تاریخ  شدگانفراموش   و  شدهراندهحاشیهبه با شِمایی جذاب    داستان جولایی، 

ای که هرکدام شاه را در جامعه   ترور محمدعلیخواهی و انقلابی اعضای  آزادی  ۀروحی  و  دوران مشروطه  شرایط اجتماعی تهران
دستبه خود  زمان  استبداد  با  هستند،  بهنوعی  مهلکه  این  از  خود  نجات  دنبال  به  روشن  اهدافی  با  داستان  قهرمانان  و  گریبان 

های رسمی  ای انتقادی از روایتنگارانه، فاصلهگیری از آیرونی کلامی و فراداستان تاریخکند. زبان روایی در رمان، با بهره بازگومی
ایجادمی حاشیهتاریخ  صداهای  بازنمایی  امکان  و  اسکند  و  فراهمای  را  مردم  در  میتقامت  همایونی«، سازد.  ذات  به  »سوءقصد 
بومیشخصیت و  اقتباس  از طریق  تاریخی  رویدادهای  و  با  ها  تازهسازی  هویت  داستانی،  ادبیات  میزبان  با  ای  همسو  که  یابند 

 ایدئولوژی و رویکرد روایی نویسنده است. 
 

 بیان مسئله  .1 -1

  میان   نسبت  که  گرفتشکل  نمایشنامه  و  رمان  تحلیل  در  نوینی  رویکردهای  انسانی،  علوم  قلمرو  در  فرهنگی  مطالعات  گسترش   با
  همانند   تاریخ،  که  کندتأکیدمی  نگارانهتاریخ  فراداستان  نظریۀ  در  1هاچن  لیندا.  کردندتبدیل  سازیمعنا  اصلی  محور  به  را  زبان  و  روایت
  روایی  ساختارهای بانی و معنا سازندۀ بلکه واقعیت، انتقال ابزار صرفاً نه که زبانی شود؛میساخته  زبانی هایبازنمایی پایۀ  بر ادبیات،
  جملات،   دهیسازمان   نحوۀ  و  واژگان   لحن و  انتخاب  فرایند  دل  در   ناگزیر  تاریخی،  رخداد  یک  از  بازخوانی  هر   دیدگاه،  این  از.  است
  را   گوناگون  هایدیدگاه  بازتاب  و  چندصدایی  پدیدآمدن  زمینۀ  فاصله،  همین  و  کندایجادمی  روایت  و  واقعیت  میان  انتقادی  ایفاصله
 چگونه  دهدنشان  تا استکردههمایونی را واکاوی ذات به سوءقصد حاضر، رمان نگارندۀ پژوهش نگرش، این  پایۀ  بر. سازدمیفراهم
 استکردهحفظ  ایران  معاصر  تاریخ  از  پرتنش  ایدوره   بستر  در  را  تاریخی  پایداری  بینامتنی،  ارجاعات  و  کلامی  آیرونی  زبانی،  پویایی
های ترین پرسشبر این اساس، مهم  .کند میبازآفرینی  چندلایه  و  سیّال  فضایی  در  را  ادبی  تخیّل  و  تاریخی   واقعیت  میان  مرز  همزمان  و

 این پژوهش عبارتند از: 
زبان روایی در رمان »سوءقصد به ذات همایونی« رضا جولایی چگونه با استفاده از شگردهای آیرونی کلامی و فراداستان   
های حقیقی در این رمان چه کند؟ عناصر تاریخی و شخصیتمینگارانه، پایداری عامۀ مردم را در تاریخ مشروطه را بازآفرینیتاریخ

 های زبانی و روایی ناشی از فرایند اقتباس در نظریۀ لیندا هاچن دارند؟نسبتی با دگرگونی
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 پیشینۀ پژوهش  .2 -1
 کرد:توان به موارد زیر اشارهشده در حوزۀ آرای لیندا هاچن و نیز نظریۀ اقتباس و بینامتنی، میهای انجاماز جمله پژوهش

  ، »بررسییی تطبیقی داسییتان مردگان جیمز جوی  با فیلم اقتباسییی پلّۀ آخر از علی مصییفا« ۀمقال( در 1395ن و دیگران )وقندهاری
  « نظرییۀ اقتبیاس لینیدا هیاچن»انید و آن را بیا توجیّه بیه  مردگیان جیمز جوی  دانسیییتیهداسیییتیان  نیامیۀ پلیّۀ آخر را اقتبیاسیییی از  فیلم

 اسییت؛شییدهسییازی و بینامتنیت در اثر انجاماند که در پلّۀ آخر، تلاش فراوانی برای بومیاند و به این نتیجه رسیییدهکردهبررسییی
ارچوب  هگیری از چتاریخی تا آرش برخوانی بیضییایی« با بهره-از آرش اسییاطیری» ( در مقالۀ1396طاهری و نوبخت )  همچنین
های آنان اند. یافتهرداختهخوانی« بهرام بیضیایی پ، به تحلیل تأویل و بازآفرینی متن »آرش «هاچنۀ  نگارانفراداسیتان تاریخ»نظری 
در  بر این،. افزوناسیتی بر بسیتر خوانش نو بازتولیدشیدهاو روایت تازه گرفتهصیورتشیکنی دهد که در روایت اصیلی، نشیانهمینشیان
 کرد:های زیر اشارهتوان به پژوهشمینگارانه،  فراداستان تاریخ حوزۀ

ضیمن   ،بندی عناصیر فراداسیتان با تمرکز بر اتصیال کوتاه و مثلر ارتباطی نویسینده«»طبقه مقالۀ  ( در1396دژبان و باقری )
بندی  با اسیتناد به شیواهد متنی، طبقه  های »اتصیال کوتاه«؛بازبینی ویژگی و های مرتبطواکاوی مفهوم فراداسیتان و مرور نظریه

سیییاوش  (مهره سییر )بر   نگارانه با تکیه( در مقالۀ »فراداسییتان تاریخ1397صییادقی )  اند؛کردهای از عناصییر فراداسییتان ارائهازهت
  ؛ اسیت کردهرا بررسییپریشیی اسیطوره و زمان های فراداسیتان ازجمله ماهیت خودآگاه، سییر روایی، جعل تاریخ وویژگیکسیرایی« 
  اقتباس نمایشینامۀ ،باند« ادوارد گرایی پسیامدرن در )لیر(و برسیاخت  زدایی»اقتباس و اعتراض: طبیعت( در مقالۀ 1398شیاد )جاوید  
گرایانه و تقدیر ، اعتراض به اندیشییۀو معتقد اسییت که این نمایشیینامهکرده  ( ویلیام شییکسییریر را بررسیییشییاه لیر)از روی   لیر

گرایی را به دارد تا گذر از ذاتباند و سییاندرز سییعینویسیینده با تأکید بر آراء هاچن،  براین،افزون .اسییت  شییکسییریر کارانۀمحافظه
از داسیتان رسیتم و  ( در مقالۀ »جایگاه اقتباس ماتیو آرنولد1398حُریّ ) تصیویربکشید؛به ،باند  گرایی در اقتباس نمایشینامۀبرسیاخت

 با توجه به ترجمۀ چگونگی اقتباس فرهنگی در عصیر ویکتوریاضیمن بررسیی  ،سیهراب شیاهنامه در نظامگان ادبی عصیر ویکتوریا«
 در مقالۀ  ( نیز1401است و موسوی و همکاران)کردهارسی و انگلیسی را استخراجمیزان تفاوت و شباهت در دو بوطیقای فشاهنامه؛ 
 با  اند که رمانم با تکیه بر آرای لیندا هاچن« به این نتیجه رسییدهخرّسیر  سیفید اثر مهدی یزدانیمبارزه و انقلاب در رمان    »چهرۀ
  رسیمیِ   هایروایت  در که  اسیت  گسیسیتی  همان  بازنمایی پی  در  تاریخی، و  خیالی  هایشیخصییت  تلفیق و  هاروایتخرده از  گیریبهره
 .استماندهپنهان و نادیده، انقلاب  تاریخ
سیوء قصید »آن در رمان  ای از نظریات هاچن و رویکرد باب مجموعه ای درتاکنون مقاله  ،های ذکرشیدهطبق بررسیی پژوهش 

امدرن و های پسیی اندازی تازه برای نقد ادبی مبتنی بر نظریهتواند چشییمچنین تحقیقی می اسییت.نشییده«، نوشییتهبه ذات همایونی
 .دهدهای انتقادی جهانی قراربا نظریهتر وگویی گستردهدهد و ادبیات فارسی را در گفتمطالعات بینامتنیت ارائه

 

 روش پژوهش  .3 -1
 رمیان،  از  منتخیب  متنی  هیاینمونیه  تحلییل کیفی  بر  و  اسیییت  تحلیلی-توصییییفی  رویکرد  بر  مبتنی  پژوهش  این  تحقیق  روش 

  لیندا  نظری ارچوبهچ در سیر  و  ،متن گردآوری دقیق خوانش و  ایکتابخانه مطالعۀ  روش  با  هاداده ،ترتیببدین.  اسیتاسیتوارشیده
 و  شییناسییایی  شییامل  ،پژوهش فرایند.  اندشییدهتحلیل بینامتنی و کلامی  آیرونی مفاهیم و  «نگارانهتاریخ فراداسییتان» دربارۀ هاچن
خیالی اسیت. پ  از آن،  و  واقعی  هایشیخصییت  تلفیق بینامتنی و ارجاعات  کلامی، آیرونی هاینمونه  نظیر متنی شیواهد بندیدسیته
  بازآفرینی  و بازنمایی در  روایی و  زبانی  عناصیر نقش  نهایت، و در  ،شیدهبررسیی آیرونی جایگاه  تعیین  منظوربه  روایی  سیاختار و لحن
 .استتفسیرگردیدهلیندا هاچن  نظریۀ اساس  بر  تاریخ
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 مبانی نظری پژوهش   .4 -1
از مسییر   ،اجتماعی و فرهنگی در مقیاس جهانیبازاندیشیی روابط  ،ای از تحول دانسیت که در آنتوان مرحلهمدرن را میعصیر پسیت
له با گرایش به عنوان ابزاری برای مقابتنها بهگیرد. در این دوره، ارتباطات نهمیای صییورتازوکارهای زبانی و نشییانهبازتعریف سیی 

مدرنیسیم در ادبیات و هنر، با یابد. پسیتدهی به انسیجام اجتماعی میکند، بلکه کارکردی گفتمانی در شیکلمیانزوای جوامع عمل
ر متن و جایگاه های متکثّمعنا از طریق تعامل لایه ،آفریند که در آننظام روایی، ترتیبی زبانی میگسیسیتن مرز میان زمان خطی و 

سیازی ای از نسیبی، این الگوی روایت را گونهفراداسیتاناثر خود با عنوان  در، 1وو اشیود. پاتریشییمییند خوانش سیاختهاخواننده در فر
کند. بر این اسیاس،  میوقتی و محصیول تعامل نمادها معرفیهای مبرسیاخته  ۀمثابرا به  «تاریخ»و   «واقعیت»ه داند کگفتمانی می

ارچوب، لیندا  هبنیادی دارد. در این چ  یهمعنایی متن توجّ ۀنایی و نقش مخاطب در تکمیل زنجیربه عدم قطعیت مع ،«فراداسیتان»
، به واکاوی شیگردهای زبانی و مدرنهای پسیتسییاسیتو  آیرونی  ۀحاشییمدرنیسیم، در آثاری همچون پرداز پسیتهاچن، نظریه

ط را توانند هنجارهای روایی و زبانی مسیلّدهد که چگونه آیرونی، اقتباس و بازآفرینی میمیپردازد و نشیانشیناختی روایت میهنشیان
 .بکشندچالشبه
 

 نگارانهفراداستان تاریخ  .1 -4 -1

  نویسندگان   برای   را  امکان   این   و   انگیزدبرمی  عموم  سوی  از  بیشتری  هتوجّ  شود،ارائه  جذاب  و  روایی  ایشیوه   با  که  زمانی  ،نگاریتاریخ
 تلاشی  توانمی  را  »تاریخ  :2استنفورد   تعبیر  به.  کنندعرضه   جامعه  غالب  باورهای  و  هنجارها  از  فراتر  را  خود  هاییافته   تا  آوردمیفراهم
  در   نهفته  مقاصد  فهم  هدفش  و  است  استوار  انسانی  هایکنش  بر   آن  اساس   که  تلاشیدانست؛    انسان   گذشتۀ  فهم  و  شناخت  برای
  تا  گرفته اپرا  و سینما از ،هارسانه از  گسترده  طیفی بررسی با  را بینامتنیت ،هاچن لیندا(. 38: 1392 هاست« )استفورد،کنش این  پ 
بسط  هایپارک  و  پاپ   موسیقی  ویدئویی،  هایبازی  را  یک  هر  اقانۀخلّ  امکانات  و  دامنه  ها،ظرفیت  و  استدادهموضوعی، 
  همچنین   و  استکردهتحلیل  آن  کارکرد  و  ساختار  بر  را  گوناگون  هایرسانه  در  انتقال  هایشیوه  و   ها ویژگی  تأثیر  او.  کندمیواکاوی
 فراداستان»  میان،  این  در.  کندمیرا بررسی  طرفداران  طتوسّ  تولیدشده  هایاقتباس   جمله  از  ای،رسانهبین  بسترهای  در  روایت  گسترش 
  پاینده .  استپیداکرده  امروز  روایی  انواع   میان   در  ویژه  جایگاهی  معاصر،   ادبیات  در  تاریخ  بازنمایی  از  ایگونه   عنوانبه  «نگارانهتاریخ
  نوی  رمان   گ ،  ویلیام  توسط  1970  سال  در  بارنخستین   (،فراداستان )  »اصطلاح  :کندمییادآوری  دموکراسی  و  ادبی  نقد  کتاب  در

 «3فرازبان»  اصطلاح  همانند  که   مفهومی  است؛  (داستان  دربارۀ  داستانی)  معنای  به   و  شداستفاده  مقالاتش  از   یکی  در  آمریکایی،
 با  مواجهه  ضرورت  که  است  امری  گذشته  رو،(. ازاین72:  1394،  )پاینده  است«  زبان  خود  کارکرد شیوۀ  تبیین  و  توصیف  آن،  عملکرد
  صرفاً  تاریخ  به  ما  دسترسی.  بود  خواهد  آن  هایظرفیت  و  هامحدودیت  همزمان  پذیرش   مستلزم  ،مواجهه  این  و  است  ناپذیراجتناب  آن
  است   گذشته  از  هاییبازنمایی  تنها  داریم،  اختیار  در  آنچه  دیگر،  عبارت  به  است؛  ممکن  شدهبایگانی  اسناد  و  شاهدان  شهادت  مسیر  از
  حاصل   مثابۀبه   معاصر  فرهنگ  مدرن،پست  اندازچشم  در.  زددست  تاریخی  تفسیر  یا  پردازیروایت  به  هاآن   اساس   بر  توانمی  که

 با  ،مدرنپست   هنر.  گرددمیبدل  «بازنمایی  تاریخ»  به  «تاریخ  بازنمایی »  ترتیببدین  و  شودمیدرک  پیشین  هایبازنمایی  و  انباشت
 ف، مؤلّ  اقیتخلّ  و  آیرونی  کنایه،  کاربرد  رهگذر  از  و  کشدمیچالشبه  را  تسنّ  نیست؛  ممکن  بازنمایی  از  رهایی  که  واقعیت  این  پذیرش 
و داستان»متون فراداستانی    .دهد قرارمی  هنری  آفرینش  امکان  هم  و  نقد  ابزار  هم  را  آن را  که رویدادها  داستان به  های واقعی 
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کنند« میخود، نوشتار تاریخی را نیز برملاسازند؛ بلکه در ضمن توهم مضمر در  مینما را افشام نوشتار واقعتنها توهّکنند، نهمیوارد
دهد تا  میاریخی را در بستر روایت ادبی جایای روایی دانست که امر تتوان گونه نگارانه را می فراداستان تاریخ(.  152:  1397،  )وو 

ه، ماهیتی ناتمام و  ل نویسندهای ذهنی و تخیّکی بر برساختهسازد. این شیوه، متّاقانه همسو  نوشتار تاریخی را با بازنمایی ادبی و خلّ
ن ادبی همواره در معرض گرایی در رما »واقع  شود. به باور لیندا هاچن:میارد که در تعامل با خواننده کامل قطعیت دمبتنی بر عدم
بوده قابل  (37:  1980)هاچن،    است«چالش  بخش  دربارۀتوجّو  مدعیات  از  تجربه  هی  رسالت  »بیانگر  و فراداستان،  گرایانه 
مؤلّمعرفت واقعشناختی  از رهگذر ساختارهای  روایی،  آگاهی  با  نویسنده  است.  عینی و گف  روایتی  و تخیل شخصی،  ویا گرایانه 
به کنشگرانی    ،ها از جایگاه تاریخی و واقعی. در این رویکرد، شخصیتکندجام پایانی داستان را تثبیتکند تا اقتدار راوی و انسمیخلق

:  1397  )وو،  رود«میل پیشو روایت، از طریق تقابل میان ساخت و انحلال تخیّ  ؛شوندمیساختاری و محصول ذهن نویسنده بدل 
کند، بلکه با نمیوادارهای ساختگی چرای واقعیتو چونبه پذیرش بیآمیز خود، خواننده را  (. فراداستان، به دلیل خصلت تناقض205

تواند در سطوح مختلف تناقض میدارد. این  میال نگاهفعّ   ،یند معناسازیاو را در فرا  هاروایت« در خرده استفاده از »ارتباطات کوتاه
ادغام عناصر سوررئالیستی در    که نتیجۀ  ت و جملات( تا سطوح کلان ساختاری؛های خرد زبانی )عبارااز جمله در »لایه  دهد،ر 

است«   روایی  نامنسجم)همان(.  بافت  قاطع، ساختاری  مستندات  نکردن  فراهم  با  راهبردی،  تخیّ  چنین  و  واقعیت  از  آمیخته  ل  و 
ط نویسنده، یکی از  شده توسّانجامد. تفاوت میان جهان عینی و جهان تمثیلی خلققطعیت روایت میآورد که به تقویت عدم میپدید

انتقادی با امر تاریخی،   کوشد با مواجهۀنگارانه میاران: »فراداستان تاریخقطعیت است. به تعبیر هاچن و همکعوامل اصلی این عدم
شود که نویسنده از  میه ابزاری بدلارچوب، تاریخ به. در این چ(269:  1383)هاچن و دیگران،  نشینی برهاند«  ادبیات را از حاشیه

نگارانه، که در فراداستان تاریخکند  میدهد. هاچن تصریحمیرا در ساختار و فرم داستان نمایشل و ایدئولوژی خود  تخیّ  ،طریق آن
کنش حال و مان گذشته و پیوند میان  »خودآگاهی روایی، با بازنمایی همز  شود و اینمیدر روایت گنجاندهسازی زمان(  )طبیعی

پریشی آگاهانه و متعادل استوار  این ژانر، بر نوعی زمان   (.71:  1989)هاچن،    دهد«میسوژۀ غایب گذشته، دوگانگی متن را شکل 
های زمانی جایی راویان و بازگویی رویدادها در بافتگزیند. جابهنظمی زمانی را بر توالی خطی برمیعامدانه بی  ،است که نویسنده

یت اکتشافی و در موقع  ،حالکرده، و درعینمدرن هدایتمتفاوت، از جمله شگردهایی است که مخاطب را در مسیر خوانش پست
 کند. مییابی روایی رهاجهت

 

 اقتباس  .2 -4 -1
 همچون  عناصری  در  تغییراتی  با  اامّ  بنیادین،  مفاهیم  حفظ  با  سینمایی  یا  ادبی  هنری،  اثر  یک  آن   طی  که  است  فرایندی  ،اقتباس 
 قالبی  در  تا   است  اصلی  اثر  از   نو  اینسخه   ارائۀ  بازپردازی،  این  هدف.  شودمیبازآفرینی  ها،شخصیت  یا  وقوع   زمان  مکانی،  موقعیت
  تأثیر   تحت  معمولًا  که  است  نمایش   از  دیگری   شکل  به   ادبیات  بازتولید  »اقتباس،  .پدیدآورد  نوین  روایتی  و  تازه  معنایی  متفاوت،
 وقایع اصلی یک حادثه تاریخی   مشابه   دقیقاً  همیشه  هابنابراین اقتباس (.  53:  2013)هاچن،    گیرد«میقرار  متفاوت  فرهنگی  هایزمان
  عبارت   »اقتباس   کنند.را بازنمایی  نظر حادثۀ موردعناصر مهمّ  تا   دورشوند  ،اصلی  داستان  تأکید  اصلی  نقطۀ  از  است  ممکن  و  نیستند
 از  اقتباس .  دیگر  بخش  چندین  و  داستانی  خطوط  ها،شخصیت  ها،تم  مانند:  دیگر؛  داستان  به  داستانی  از  قطعه  یک  انتقال  از  است
کاملاً    توانندنمی  اامّ  برقرارکنند،  ارتباط  که  باشند  شبیه  ایاندازه  به  باید  قطعات  و  هاداستان  دهد.تغییر  را  چیز  همه  تواندمی  قطعه  یک
  ،هاچن  روش   (.23:  2024بود« )گل ،    خواهد  ادبی  قطعۀ  یک  بازسازی  اقتباس،  جای  به  صورت  این   در  زیرا  باشند  یکدیگر  شبیه

تبیین  و آن ایمقایسه مطالعۀ برای هاییراه یابد،میگسترش   مختلف هایرسانه در که است متن بر مبتنی موضوع یک »شناسایی
 ساختارشکن  فرمالیست،  شناس نشانه  نقش  مختلف  هایزمان  هاچن در   بنابراین،  د است؛متعدّ  متنی  هایمثال  از  نظری  کشف مفاهیم
های متفاوت  انگیزه  ،هاچن در کتاب خود(. 25: 2013)هاچن،  کند«میایفا را پسااستعمار و زدای فمینیستاسطوره یاپساساختارگرا، 

 است: کردهاقتباس را به چند بخش تقسیم
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 های اقتباس بندی انگیزه. نمودار تقسیم1شکل 

  تا   گرفته   تئاتر   و  تلویزیون   سینما،   چون  هاییرسانه  در  بازنمایی  از   گیرد؛شکل  متنوعی  رویکردهای  و  هاقالب  در  تواندمی  اقتباس   هر
  نمایشی   اجرای  به  مکتوب  اثر  تبدیل  اقتباس،  شکل  ترینمتداول  هاچن،  زعمبه.  اپرا  حتی  و  کوتاه  داستان  رمان،  قالب  در  آفرینش
 تواندمی  که  تغییری  است؛  دید   زاویۀ  یا   هتوجّ  کانون   در  تغییر  دارد،  محوری  اهمیت  روایت  فرایند   در  آنچه  حال،بااین.  تاس

 و  فرهنگی  هایزمینه  هایی،بازآفرینی  چنین  در رمؤثّ عوامل  از  یکی.  ایجادکند  واقعی  رویداد  یا  اصلی  متن  در  اساسی  هاییدگرگونی 
درگیرشدن یعنی گفتن، نشان دادن و تعامل با داستان،   گانۀ»با انواع سه  .است خاص ایجامعه فرهنگ به  نسبت فمؤلّ هاینگرش 
ایندی توان فر(. اقتباس ادبی را می 51:  1396  آید« )هاچن،نمیدسترسید که با تمرکز صرف بر رسانه به توان به تمایزات دقیقی  می

کننده از خلال بستر فرهنگی ف با فرهنگ و نظام باورهای جامعه استوار است. اقتباس اق مؤلّخلّ  دانست که اساس آن بر مواجهۀ 
اجتماعی و حتی سیاسی نیز وارد های آموزشی،  اندیشد، بلکه با انگیزه شناختی و هنری اثر می های زیباییتنها به بهره موجود، نه 

شوند  توانند به خلق آثاری منجرمیا  امّ  ، جنبۀ شخصی و اختصاصی دارندها در آغازشود. گرچه برخی از این انگیزه یند بازآفرینی میفرا
نقد اجتماعی    تواند ابزاری براییابند. مطابق نظر هاچن، اقتباس میعمومی می   مانی خاص، مقبولیت و اقبال گستردۀکه در مقطع ز

نویسان  توان در آثار درامهای این دو رویکرد را میکند. نمونهداختن به چنین نقدهایی نیز پرهیز از پر ،حالو فرهنگی باشد و درعین
.  (144)همان:  اند  کرد که اقتباس را بستری برای بیان مواضع سیاسی ساختهای مشاهدهو تولیدات ضدجنگ رسانهپسااستعماری  
برای های هستی»انگیزه آن  قدرت  در  اقتباس،  تأکید  شناختی  است. هرچند هاچن  نهفته  اثر  تکثیر  و  اقتباس میبازتولید  که  کند 
کننده در این معنا، اقتباس   . (130)همان:  شود«  میای جدید، با تفسیری نو خلقرسانهندرت صرفاً بازتولید است؛ بلکه اغلب در قالب  به

نوعی   ،خود سازگار سازد. اقتباس   کند و آن را با بینش و سلیقۀتواند موجودیت اثر را دگرگون می  یابد کهر مینقشی همچون مفسّ
زعم به  -بازشناسی و نوآفرینی باشد. جاذبۀ اقتباس   دهد اثر جدید نه تکرار صرف، بلکه ترکیبی ازمیاق است که امکانبازخوانی خلّ
های بینامتنی را نیز ، لذت. این چهارگانه(170)همان:  دارد  رار، تفاوت، آشنایی و تازگی قرارتک  فه:شینی چهار مؤلّدر همن  -هاچن
هایی محصول آید. چنین لذتمیهای جدید معنایی پدیدگشودن افق  هایی که از کشف روابط متقابل میان آثار وکند؛ لذتمیتقویت
 دهد. میاقانۀ اقتباس را شکلخلّ تباس آن در ذهن مخاطب است و جوهرۀپیوندهای درونی اثر اصلی و اق پیچیدۀدریافت 
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 آیرونی . 3 -4 -1

 یرونیاشکال آ  نیترکه از کهن  یکلام  یرونی. آشودیمطور آگاهانه خلقدارد که بهنما اشارهمتناقض  یت یدر اصل به وضع  یرونیآ
  تیدر روا  یرونیآ  ،یشگرد بلاغ  کیعنوان  بهآن است.    یاگزاره  تیماه  اش یاصل  یژگیو(؛  33:  2003)هاچن،    دیآیم شماربه  یشینما
تثب  کندیمجادیا  هانهآگا  یچرخش  ،یخ یتار از  ازایریجلوگ  یقطع  ریگونه تفسهر  تیتا  تار  رو،نیشود.  همواره زمان    ،یخیدر رمان 
 یهابا گسست  یپردازداستان  ت،یقطعو عدم  یرونیبر آ  یمبتن  نگارانهخی ا در فراداستان تارامّ  ،مدنظر است  یساختار  یعنوان عنصربه
 دگاه ی. از دزندیمرا برهم  یخ یتار  سمیکه ساختار منسجم رئال  ی ندیفرا  شود؛یمسنده همراه ی نو  لیّ تخ  قی و تلف  یپردازضهینق  ،یزمان
 دگاهیاز د  (.35)همان:    کندیاستنباط م  ای  جادیشده، اانیمتفاوت با آنچه ب  ییاست که معنا  یریو تفس  یدتعمّ   یحرکت  یرونیر، آمفسّ
. درواقع شودیگفتمان خاص م  کی  جادیرابطه سبب ا  نیکه ا  یقدربه  ،داردو مخاطب وجود  ندهیگو  انیم  ی، روابط قدرتمند رمفسّ
.  کندیمفراهم  یرونیاستقرار و انتساب آ  یرا برا  نهیو زم  ،داشتهاز قبل وجود  «یکه »اجتماعات گفتمان  افتدیماتفاق  یوقت  یرونیآ
وضع  یرونیآ  حقیقت،در بر  داردمتناقض  یتی دلالت  به  نما  کاملاً  اتفاقکه  آگاهانه  آافتد یمصورت  قد  یکلام  یرونی.   ن یتریم یاز 
مان به  زطور همما به   ۀهم  نیبودن آن است؛ بنابرا   یاگزاره   ،ی کلام  یرونیآ  ی اصل  یژگی»و  و  شودیممحسوب   یشینما  یها یرونیآ
گفتمان  نیا در  یگروه  رسدیمنظربه  (.18:  2005)هاچن،    م«ی دارقتعلّ   یاجتماعات  به  موفق  قد   یرونیآ  افتیکه   رتهستند، 

قادر به در  ینسبت به گروه  یهتوجّقابل ا  ستند،ین  یرونیآ  افتیکه   یط کسان معمولًا توسّ  یرونیعملکرد مثبت آ  نیدارند. موضع 
 یکرد که نوعفراموش  دی. نبابرندیمکاردر مبارزه با اقتدار حاکم به رومندین یسلاح  یحت  ایرا ابزار قدرتمند  یرونیکه آ شودیمجادیا

  یرونیآ  افتیمخاطب از در  یآنچه نادان  دیا شا. امّدگردمیر استنباطط مفسّو توسّ  شودمیپرداز انجامیرونیط آتوسّ  انهقضاوت خودآگاه
 ییبه آشنا  ،جمله  کیدرک    یو برا  داردقتعلّ  یمختلف   یاست که به جوامع گفتمان  یرپرداز و مفسّیرونیآئلۀ  صرفاً مس  شود،یمدهینام
که   کندیمحیو تصر  داندیم   یرونیاز عناصر نوآورانه در فهم آ  یکیها را  نشانه   ندارد. هاچنیازفرهنگ و گفتمان همان جامعه    با

 ها نشانه   نی. »اابندیها معنادر نسبت با ناگفته  توانندیها مگفتهخاص است که در آن،    یانهیزم  جادیها در ارسال علامت و اکارکرد آن
او آن را  که  گ  نامد،یم  یکلامفراها  از طر  گنجندینم  یفتارلزوماً در متن  و در سه دسته    رندیگیمشکل  ریتصو  ایاجرا    قیبلکه 
 یهانشانه)با لبخند و خنده؛    یهمراه  ا یتن صدا،    ان،یسرعت ب  ایلحن، وضوح    راتییشامل تغ  (یصوت  یهانشانه):  رندیگیمیجا
ابرو  رینظ  (یااشاره بالابردن  انگشت  ای  چشمک،  و  نگارشید علامانن  (یکیفگرا  یهانشانه )و    حرکات دست  قب  یم    ومه، یگ  لیاز 
 داند یم  یرا مفهوم  یرونیاساس، هاچن، آ  نیبر ا  (.152-151)همان:    و پرانتز«  رهیعلامت تعجب، علامت پرسش، خط ت  رگول،یو

را    در متن  هها، چه در اجرا و چاز نشانه   کیچیو ه  ردیگیمبرررا د  ییمعنا  یو هم محتوا  یشیو نما  یعناصر ظاهر  یکه هم تمام
 . کندینمیتلقّ تی اهمیب

 

 بحث  -2
است در چهارچوب فضای تاریخی ایجادکردهعنوان یک فراداستان تاریخی، تمهیدات واضحی  رمان »سوءقصد به ذات همایونی« به

 عنوان دانای کل و پردازندۀشیخ  بهلنوعی در حال مرور زندگی خویشیتن هسیتند. قرارگرفتن راوی اوّهای آن بهکه شیخصییت
پریشییی، عنصییر اصییلی آن اسییت که زماندهکرای دیگر، داسییتان آزادی را خلقهداسییتان و همچنین جاگیری متقاطع راوی

شیود. سیؤالاتی که تاریخ، قصید پاسیخ به آن را دارد، ممکن اسیت درگذر زمان دچار تغییر و تحول شیود. این تغییرات  میمحسیوب
هویت اصییلی تاریخ دچار   کند کهمی، تصییاویری خلقها و بلاغات کلامیای اسییت که با نشییانهل هر مور  و نویسییندهدرگرو تخیّ
 گردد. ل همراها با چاشنی زبان و تخیّامّ خدشه نشود
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 خلاصۀ رمان 

  سییمت   به  همراهانش و شییاهمحمدعلی  حرکت شییمسییی،  1386 اسییفند  نهم بعدازظهر نیم و پنج سییاعت در رویداد آغاز  با رمان
 که -شیاه خانۀماشیین رئی -  مرنار  مسییو ذهن  به  «محدود  کلِّ دانای» دید زاویۀ  نخسیت، صیفحات در.  کندمیروایت را  ترهدوشیان
 این هرچند.  اسیتمتمرکزشیده دارد،  رضیایت شیاه سیوی از  شیدهبخشییده  هایسیکه از ایرانیان،  اخلاقی  هایویژگی از گلایه  عین در
 حادثۀ در  درگیر  هایشیخصییت از یکی به هربار ،روایت اثر، طول  در  و ماندمحدودنمی نمعیّ شیخصییت یک ذهن  به  ،روایت  شییوۀ

 از اسیتفاده با  نویسینده  ترور،  با مرتبط  هایبخش در و اسیت همراه پرکشیش  آهنگیضیرب با داسیتان  آغاز. شیودمیمنتقل  سیوءقصید
.  کند میحفظ را کنش ریتم تصیویری،  هایتوصییف  با و  هددمیشیتاب را  روایت ریتم  ها،شیخصییت  بالای  کتحرّ و  کوتاه  هایصیحنه
 فراگرفته، را کوچه سیراسیر دود  شیده،  ویران  بخاری  هایدرشیکه»  آن در که  اسیت ایصیحنه  توصییف،  برجسیتۀ  هاینمونه از یکی
 و دیوارها  به  تیراندازی و فریاد  با  امیربهادر اسیت؛دادهر   اشیتباهی که یابددرمی و  شینودمی را  تیراندازی صیدای  خانقاسیم  شیازده
 برای فرصیت  و اسیت  دورتر خانه چند هدف،  اسیبی کالسیکۀ  کهدرحالی  شیوند،ظاهرمی آشیوب  میانۀ در لرزان،  سیلاحی  با شیاپشیال
  های شیخصییت آزادی  و دسیتگیری  با  و  شیودآغازمی  سیوءقصید  روز از  روایت زمانی بازه.  «اسیترفتهازدسیت  بیشیتر  هاینارنجک پرتاب
 عملیات در که محوری  هایشیخصییت از محدودی  تعداد زندگی بر و  پیرنگ اسیت؛ ،شیاه بر مبتنی  اثر  سیاختار. پذیردمیپایان اصیلی
 و  وقت حکومت مطالبات میان  تقابل و گذاردمی  پاسییخبی را  اندکی  هایپرسییش  اثر، بسییتۀ بندیپایان. تمرکزدارد اند،دخیل  ترور

  قدرت   سیاختار و کنشیگران  میان فردیفرا  هایکشیمکش گیریشیکل برای  بسیتری جامعه و میزان اسیتقامت مردم،  هایخواسیته
 را  هاشیخصییت  درونی پویایی و دهدقرارمی  ادتضی  صیرفاً  نه  تاریخی، علیت ارچوبهچ در را  قهرمانان  رفتار  تقابل، این.  کندمیفراهم
 .خوردمیرقم فرد بر  حاکمیت  ساختار الزامات و فشار تحت که ایپویایی  دهد؛میبازتاب
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  قالبی   در  و  زندمیبرهم  را  ادبی   لتخیّ  و  تاریخی  مستند  روایت  میان  مرز  مدرن،پست  رویکردی  با  «همایونی  ذات  به  سوءقصد»  رمان
  هایروایت  قطعیت  و  ساختار  هم  و  پردازدمی  -ترهدوشان   در  شاهمحمدعلی  نافرجام  ترور-مهم    واقعۀ  یک  بازنمایی  به  هم  تاریخی،  فرا
 بلکه سیاسی، رویدادی صرفاً  نه ترور فرایند همایونی، ذات به سوءقصد  رمان روایت بستر  در .کشدمیچالشبه را نگارانهتاریخ تیسنّ
 هویت حفظ برای مردم تاریخی ارادۀ از بازتابی متن، در که کنشی است؛ جمعی مقاومت و قدرت میان کشمکش از روایی اینشانه 
  از   را  تاریخی  پایداری  انتقادی،  لحن  و  آیرونیک  زبان  خلال  از  بازنمایی  این.  شودمیتلقی  سرکوبگر  ساختارهای  دربرابر  استقامت  و

 خودآگاهی و  باززایی از افقی خود پ  در بار،خشونت کنش هر  گویی دهد؛ارتقامی ذهنی و فرهنگی عرصۀ به سیاسی رخداد سطح
  نوع   این  در  آیند؛شمارمیبه  «مدرنپسا  نگاریتاریخ»  از  بخشی  هاییبازنمایی  چنین  هاچن،  لیندا  دیدگاه نظری  از.  گشایدمی  را  یملّ

)هاچن،    کند«میفراهم  را  بدیل   معناهای  و  مقاومت  ظهور  امکان  که  است  تفسیری  »فرایندی  بلکه  ثابت،  واقعیتی  نه  تاریخ  روایت،
حافظۀ    استمرار  و  جمعی  پایداری  از  ایاستعاره  قدرت،  گفتمان  نقد  برعلاوه  رمان،  این  در  ترور  فرایند  اساس،  همین  بر.  (93:  1988
  با   نویسنده،  شود.بازتولیدمی  مردمی،  و  رسمی  روایت  میان  تنش  و  زبانی  چندصدایی  طریق  از  روایت،  درون  که  است  تملّ  تاریخی
  آفریندمی  فضایی  زمانی،  آشفتگی   و  روایی  هایبازی  آیرونی،  خیالی،  و  واقعی  هایشخصیت  تلفیق  چون  هاییتکنیک  از  گیریبهره 
 در  را  اثر  رویکردی،  چنین.  کندمیجلوه  بازآفرینی  و  بازخوانی  قابل  متنی  مثابۀبه  بلکه  ثابت  حقیقتی  عنوانبه  نه  گذشته  آن،  در  که
  ادبیات   و  تاریخ  پیوند  بستر  در  را  آن  عناصر  بررسی  امکان  و  دهدقرارمی  «نگارانهتاریخ  فراداستان»  شاخ   هاینمونه   زمرۀ
 . سازدمیفراهم
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 تلفیق روایی تاریخ و تخیّل در رمان   .2 -2
 نافرجام  ترور  تاریخی  واقعۀ  از  گیریبهره   با  نویسنده  پردازد،می  خیالی  و  تاریخی  هایشخصیت  تلفیق  به  که  رویکردی  در

  ترور،   عاملان  واقعی   هویت  فروپاشی   و  تغییر  با  اامّ  وفاداربماند؛  رویداد  اصل  به  امکان  حد  تا  استکوشیده  تره،دوشان  در   شاهمحمدعلی
  در .  اندشدهخلق  نویسنده  لتخیّ  به   اتّکا  با   ترور  گروه  اعضای  از  تن  چهار  کمدست  ترتیب،بدین.  استزدهدست  انهآ  خیالی  بازآفرینی  به

 تهران  راهی  قفقاز  از  «دواتگر  کریم  و  ایلیا  شلووا  اسکویی،  زینال  افشار،  عباس   و  حیدر  حسین،»  چون  هاییشخصیت  داستانی،  روایت
  «پسرعمو»  عنوان  با  متن   در  که  عمواغلی،  حیدرخان  با  را  حیدر  شخصیت  تاریخی،  منظر  از.  ترورکنند  را  شاهمحمدعلی  تا  شوندمی
 و  حاضربود  مشروطه  دورۀ  ترور  چندین  در  که  بود  ایشدهشناخته  هایچهره  از  نیز  دواتگر  کریم.  دادانطباقتوان  می  شود،ذکرمی  نیز
  اثر  در  تبریزی  جواد.  استایفاکردهنقش  نیز  نوری  اللهفضل  شیخ  ترور  در  حتی  که  فردی  رفت؛شمارمیبه  مجازات  کمیتۀ  اعضای  از
ساله براثر وپنجکریم دواتگر جوان سی. کندمیارائه  دواتگر  کریم  از  محورجزئیات  و  دقیق  تصویری  ، مجازات  کمیتۀ  تاریخی  اسرار  خود،
آورد. عیب بزرگی که  دستآن زمان وجهه و محبوبیت خاصی به  بین آزادیخواهان  ،آوردالله نوری وارد  ای که به شیخ فضلگلوله

ر بود تا جایی که در  گرفت و افکار شوم دیگران در وی مؤثّاین بود که زود تحت تأثیر احساسات خود قرار می ،کریم دواتگر داشت
را که می آنچه  به همههنگام مستی  بازگودانست  بدین  کرده،ک   ناو  را فراهموسیله وسایل  کرد میبودی خود و همکاران خود 

ل نوشیدن شراب و حالت  او را در حا نویسد،صفحاتی که از کریم دواتگر میت در شاید جولایی به همین علّ (.14: 1362 )تبریزی،
ب  بود مواظبکشد؛ آمدهفروشی بیرونود کریم را از پیاله ببود؛ آمده دادن نیامده آبند: »شلووا ایلیا برای سروگوش کمیمستی توصیف 

  کرد« )جولایی، مید و تعهدی که به او در خود احساس رفاقت با کریم در میان بو  کند. مسئلۀباشد. صلاح نبود رئی  را نگران
  رئی  انبار غله در دورۀ -اسماعیل    در ترور میرزا  ،که این شخ ه برای نام کریم دواتگر این است  توجّقابل   نکتۀ  (.153:  1398
فرد   ل نویسنده است که نام این سندی وجود ندارد و این از تخیّ ،ا اینکه از اعضای ترور نافرجام شاه باشدداشت؛ امّدست -مشروطه

قرارداده ترور  اعضای  میان  در  زیرا  را  داستاناست  در  پست»گاهی  داستان های  شخصیت  ،مدرنهای  متن  در  تاریخی 
دارد« )لوئی  های قبلی خوانندگان مغایرت انسته دهد که با دمیشرحی ساختگی از زندگی آنان ارائه نویسنده    کنند امّامیآفرینینقش

   (.106: 1385 و دیگران،
یکی از اعضای اصلی سوءقصد به محمدعلی    «غلیااو  عمو»یا    وردی«خان تاری  یا همان »حیدر  خان  حیدرشخ     در این میان،   

  عمو به    خان  حیدربه همین خاطر    و  کردندمی»عمو« خطاباکبر را  مشهدی علیمردم  افشار، طبیب بود.  اکبر  پدرش علی  شاه بود.
تکنیک روسیه و از دوستان نزدیک استالین های دانشگاه پلیکرده. او یکی از تحصیلیافت)به ترکی یعنی پسرعمو( شهرت  اواغلی
کند میوان فردی انقلابی و فیزیکدان یادعناز او به  تاریخ ارومیهتاب  در ک  ،نمحمد تمدّ  ز رهبران حزب کمو.نیست ایران بود وا  و
کردند و هرکدام برای پیوستن به حزب میتند که از بدو تولد در فقر زندگیاشخاصی هس  ،خان. زینال و حسین(339:  1350  ن،)تمدّ

خان از  ناتالی« و حسیند. زینال در حسرت زنی به نام »رد معیشت و شکست عشقی بود  آن،  ای داشتند کهکمونیست ایران داعیه 
نماند. جولایی برایشان باقیتردیدی    ،بودند تا برای پیوستن به حزبای قدرتمند یافتهانگیزه  ،شدن معشوق خود »لیلا«درد روسری

داستان خود می  ،در  اشخاص خیالی خود  را دوستان  حقیقی  بااشخاص  نویسنده  افراد خیالی  رویارویی  مهمّ شخصیت  کند.   های 
زمانی و غلبۀ  ای دیگر از بینشانه   ،و حتی مارسل پروست در فرانسه  صادق هدایت، یوسیف جوگاشویلی )استالین(  :تاریخی ازجمله 

 نویسنده بر روال تاریخی روایت است.   اندیشۀ
بعد از چندبار روی صیحنه اش را کار روی آخرین نمایشینامه  روز، همانچخوف گذشیت. چخوف داد. از کنار خانۀ»به راهش ادامه   

  معشیوقۀ ماتیلدا کشیینسیکایا بالرینکورسیاکف آهنگسیاز، کسیان دیگری نیز گذشیت:  بود. از کنار خانۀبه نیمه رسیانده  آمدن نمایش،
بود و به کردهاش در مسیکو را ترکها بود خانهتکرد چون تولسیتوی مدنمیا فرقتزار. حتی از جلوی خانه تولسیتوی هم گذشیت. امّ

 (.55: 1398 )جولایی، بود«بردهوستا پناهر
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روسیی،  مشیاهیر هایخانه کنار از نمادین طوربه که عبوری  مسییر در شیخصییت قراردادن  با  نویسینده  شیناسیی،روایت  منظر از     
 به  سیو،یک از که سیازدمی  تاریخی-فرهنگی  مونتاژ نوعی گذرد،تولسیتوی می و  کشیینسیکایا  ماتیلدا  کورسیاکف، چخوف،  :چونهم

 عبور،  این. گیردمیفاصیله  تاریخی-یعلّ  پیوسیتگی  از آگاهانه  دیگر،  سیوی از و  دهدمیارجاع تزاری  روسییۀ  سییاسیی و  فرهنگی جایگاه
 حافظۀ   با داسییتان  لیتخیّ رخداد پیوندزدن  ،آن  روایی  »کارکرد و اسییت 1متنییک سییفر میان  کهبل  ،فیزیکی  حرکت  یک صییرفاً  نه

  واقعی   هایشییخصیییت به »ارجاع  نگارانهتاریخ فراداسییتان در، هاچن  تعبیر  به  (.121:  1997نت، )ژِ  اسییت« ادبی و  تاریخی  جمعی
 خواننده و  نویسینده  آگاهی بازتاباندن نخسیت، :دارد  دوسیویه  کارکردی مکان، و  زمان  توالی ح ّ  شیکسیتن با همراه ادبی، و  تاریخی
 که تولسیییتوی حضیییور. (105:  1989« )هاچن، تاریخی  هایروایت بودنانتخابی افشیییای دوم،  تاریخ؛  «بودن متنی» به  نسیییبت
 این  دهد؛میسیوق  آن در  بازاندیشیی  سیمت  به گذشیته صیرفِ  بازنمایی از را مخاطب  آشیکارا «کردهترک را  اش خانه  هاسیتمدت»

 »ذکر  کلامی، آیرونی  منظر از ا. امّ(همانداند)می فراداسییتان ارکان از هاچن که  اسییت  «تاریخ  ایرسییانه  سییازیخودآگاه» همان
 میان  آشییکار  معنایی  تضییاد نوعی ندارند،  واقعه  بر مسییتقیمی  تأثیر داسییتان  بسییتر در یکهیچ که  حالی در  بزرگ، هاینام  درپیپی

 باشد  اهمیت و وقار نوعی  حامل  باید ظاهربه  روس  روشنفکران و هنرمندان  یادکرد. کندایجادمی  روایت  واقعیت و مخاطب انتظارات
   (. 33:  2005)هاچن،   آفریند«می  برعک  معنای  شخصیت،  عملی  تفاوتیبی و هاخانه کنار از  وقفهبی  عبور این داستان، بافت در  اامّ

تر در معیتش سیینه یک قدم عقببهمیشیل، پیرمردی را دید با ریش بلند و عصیا که دوسیه نفر دسیت»یک روز عباس در بلوار سین
کرد. عباس با ا سیری به ادای احترام خمامّ  شیناختلی اسیت. او را نمیهای تخیّداسیتان  ، نویسیندۀورنبودند. عباس شینید، این ژول

  (.125:  1398  افتخار از کنار تاریخ گذشت« )جولایی،
  است؛ تاریخی اقتباس  مفهوم با بازی و موقعیتی آیرونی از اینمونه «گذشت تاریخ کنار از افتخار با عباس » صحنه،کنش این در   
 عباس   شخصیت  اامّ  شودمیحاضر  متن   در  اقتباسی  شکلبه  -جهانی  فرهنگ  در  علمی  لتخیّ  نماد  و  واقعی  اینویسنده-ورن  ژول   زیرا
  فعل   و  کوتاه  جملۀ  شناختی،زبان  منظر  از.  است   تصادفی  و  تشریفاتی  آیینی  بر  بلکه  آگاهی،  پایۀ  بر  نه  احترامش  و  شناسدنمی  را  او

 فیزیکی   معنای  به  هم  که  سازدمی  طنزآلود  ایلایه  ،«گذشت  تاریخ  کنار  از»  استعاری  عبارت  با  پیوند  در  «گذشت »  راهبردی
  همان   معنایی،  دوگانگی  این.  دارددلالت(  تاریخی  ایلحظه  به  نسبت  ناآگاهی  یا  اعتناییبی)  نمادین  معنای  به  هم  و(  عبورکردن)

  های شخصیت حضور که یادآوریبا این  ؛داندمی  برجسته نگارانهتاریخ فراداستان در هاچن که کندایجادمی را انتقادی گذاریفاصله
 . تاریخ «خودِ»  بازنمایی نه است، زبانی هایانتخاب و روایی سازوکارهای محصول خود روایت، در فرهنگی یا تاریخی
 

 آیرونی در رمان سوءقصد به ذات همایونی  .3 -2

یح گفتار و دلالت ضمنی آن استواراست.  زای زبان ادبی است که بر تنش میان سطح صرترین سازوکارهای معناآیرونی یکی از بنیادی
یزی نیست که از منظر معنایی  آید الزاماً همان چچه بر زبان میکند؛ بدین معنا که آندوگانه ایجادمیواقع، آیرونی نوعی آگاهی  در

تواند با استعاره، مجاز، می  وشود  میدر تعامل با دیگر صور بلاغی ظاهردلیل ماهیت چندوجهی خود، اغلب  به  است. »آیرونیموردنظر 
 :2017،    )آتاناسیادو و کلستون«آوردپدیدتر از بیان کنایی  ری پیچیدهگویی درآمیزد و از این ترکیب، ساختاتشبیه، اغراق، ایهام یا کم 

  کند.میعنا و ناپایداری حقیقت نیز تأکیدزیرا بر نسبیت م  قادیِ پسامدرن پیوندی درونی داردانت  ر اندیشۀباید گفت آیرونی با ساختا  (.21
  دهد« میدر فاصلۀ میان گفته و ناگفته ر  ادراک خواننده و  دانست که در لحظۀ از منظر هاچن، »آیرونی را باید )اثر زبانی دوسویه(

 خواننده، چندلایه و چندصدا  واسطۀ انتظار و تجربۀمعناست؛ جایی که زبان، به  همان قلمرو زایش  ،این فاصله(.  12:  1985)هاچن،  
نکته تصریحمی این  بر  پدیدهمیشود. هاچن  ذاتاً  رابطهکند که »آیرونی  به زمینۀ   محورای  فرهنگی،    است، زیرا تحقق آن منوط 
شود، بلکه نمیا در آیرونی هرگز در گفتار تثبیتدر نتیجه، معن  (.59: 1994)هاچن،  های مخاطب و افق دریافت اوست«دانسته پیش
کارکردی فلسفی  پسامدرن، آیرونی    نگارانۀهای فراداستانی و تاریختآید. در روای میوی میان زبان و ادراک مخاطب پدیدوگدر گفت

کشد و از طریق  میچالشرز میان واقعیت و بازنمایی را به یابد. در این متون، نویسنده با استفاده از زبان آیرونیک، مو انتقادی نیز می 
 

1 intertextual journey 
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 مثابۀند. آیرونی در این سطح، بهکبندی میمتنی تفسیرپذیر بازصورت  عنوان امری مطلق، بلکه به منزلۀهآن، حقیقت تاریخی را نه ب
تاریخی عملاستراتژ روایت  بازاندیشی در  میان »تاریخ«  میی  به گفتۀکند؛ همان شکاف  تاریخ« که  بنیان   ،هاچن  و »بازنمایی 
ها به خروج معنا  یتپیوند میان آیرونی و بینامتنیت در این نوع روا (.64: 1995)هاچن،  دهد«مینگارانه را تشکیلراداستان تاریخ»ف

نوان  عزیرا معنا را نه به داند  ی آن را »ویژگی ذاتی متن مدرن م  ،1که بارت انجامد؛ مفهومی  افتادنِ دلالت میتعویقاز ثبات و به  
ای زبانی،  از این منظر، آیرونی نه صرفاً شیوه (.  148:  1977)بارت،    کند«میپایان تعریففرایندی بی  مثابۀمحصولی نهایی، بلکه به

عل منف  کنندۀافتال معنا و حقیقت در جهان معاصر است. چنین نگرشی خواننده را از موقعیت دریبلکه نگرشی فلسفی به ماهیت سیّ
 کند. میی میان نشانه، ذهن و تاریخ تبدیلدهد و ادبیات را به میدان پویایمیبه جایگاه کنشگر تفسیری ارتقا

  زبانی   است؛  تیسنّ  بندهای  و  قید  از  آزاد  و  هنجارشکن  زبانی  کارگیریبه   در  ،رئالیست  نویسندۀ  با  پسامدرن  یسندۀنو  اساسی  تفاوت    
  در   جولایی  ترفندهای  از  یکی.  بردمیپیش  زبانی  هایبازی  از  مشحون   ا امّ  باورپذیر  بستری  در  را  روایت  ل،تخیّ  به  کااتّ  با  که

 این   با  او.  است  خاصی  اجتماعی  قشر  نمایندۀ  که  زبانی  هاست؛شخصیت  بازاریکوچه  و  عامیانه  گفتار  از  استفاده  پردازی،شخصیت
 را  شانزیسته  واقعیت  و  آنان  چهرۀ  تاریخی  ثبت  میان   فاصله  و  آشکارسازد  را  هاشخصیت  واقعی  چهرۀ  تا  کندمیتلاش   شیوه
 مستی   استعاری،  معنای  در  که   کندمیاستفاده   «خرابم  من»  عبارت  از«  دواتگر  کریم»  شخصیت  مورد  در  نمونه،  برای.  بگذاردنمایشبه
  کامل  همخوانی  است،شدهمعرفی  الخمردائم   فردی  عنوانبه   که  شخصیت  این  هایویژگی  با  که  معنایی  کند؛میتداعی  را  خردیبی  و

بهرۀ هنری و بلاغی نویسنده برای رساندن پیام    ،نامند، درواقع آیرونینما را »آیرونی« میدارد. »در کمدی یونانی شخ  نادان
 . رودتلخی و رنج می سویبیشتر به  نیز های این داستانکنایه (.350: 1930)کادن،   خویش به مخاطب است«

ا این  دهد؛ امّمیز ویرانی اخلاقی و اجتماعی ارائهای، تصویر صریحی اهای حاشیهاز رمان با نگاهی از نزدیک به محله  یبخش     
معنایی معکوسی همراه است که در چ با ساختار  قابلارچوب »آهشفافیت ظاهری،  به تعبیر هاچن،  تحلیل است. یرونی کلامی« 

کند چنانکه معنا دقیقاً در میماند، تعریفمیشود و آنچه ناگفته باقیمیچه گفته ای میان آنعنوان رابطههاچن، »آیرونی کلامی را به
واسطه« از »واقعیت شفاف و بیدر این متن، راوی    (.33:  1994)هاچن،    گیرد«میبین متن آشکار و مضمون پنهان شکل  فاصلۀ
مرگ و    با  هایی کهبچه  گذارد؛مینمایشودکی و فساد را بهبار کای از تصاویر تلخ و خشونتا بلافاصله مجموعهگوید، امّمیسخن
و پسرانی که پیش از رسیدن   شوندمیدادن به رذالت آماده دکی برای تنکنند، دخترانی که از کومیبازی« بازیشونت مانند »اسبابخ

های گوناگونی از بشریت را دیده بود. واقعیت شفاف و »امروز در محلات، پای خندق چهره اند:  قربانی اعتیاد و کار اجباری  به بلوغ، 
گری و های کوچک، حرص و وحشیآورد. در عوض دید که بچهشده را به زبان نمیگندکشیدهواسطه، در آنجا کسی آن کلمۀ بهبی

کردند تا تن به هر رذالتی بدهند. پسرانی که در  میکنند. دختران را در هر سنّ و سالی آمادهبازی زیرورومیمرگ را مانند اسباب
رسید امّا افیون، پوستشان را  سال میزحمت به دهکردند. سنّشان به ها بساط می خانهکشبودند، یا در شیرهها ساقی شدهفروشیپیاله

فاسد و تراژیک« این تقابل میان »واقعیت شفاف« و »واقعیت    (.40:  1398بود« )جولایی،  کرده ای و چروکیدهمثل پیرمردها قهوه 
از عبارت »کلمۀ بهسازداست که آیرونی را می  همان فاصلۀ معنایی شده« برای اشاره به مفهومی  گندکشیده. همچنین، استفاده 

فروشی و اعتیاد است، ذکر یک واژه  در محیطی که زندگی روزمره آکنده از خشونت، تن   آفریند؛یا تابوشده، طنزی تلخ می  ممنوع
ای روشن  ها نمونهشود. این وارونگی ارزش می، گناه محسوب و تنها بیان لفظی آن   استشدهگویا فساد در کردار پذیرفته  ممنوع است،
ای انتقادی نسبت به اجتماع و نظام ارزشی آن زمان چون از دل تضاد معنایی، لایه بندی هاچن است؛ی سازنده« در طبقهاز »آیرون
 (. 154: 1988)هاچن،  کشدبرمی
  آگاهانه طوربه  نویسینده  زیرا  گیرند؛قرارمی «آیرونی  کنندگاندریافت»  گروه در  جولایی آثار مخاطبان هاچن،  بندیتقسییم اسیاس   بر
 به غالب گرایشییی آیرونی، و کنایات کارگیریبه در  جولایی.  تکرارپذیرند و آشیینا خواننده  برای که  بردمیبهره تعابیری و واژگان از
  موضیوعات  به او انتقادی  نگاه در  ریشیه که  رویکردی شیود؛میهمراه  جویانهسیتیزه  نسیبتاً  لحنی با  گهگاه  که دارد  «تزئینی آیرونی»
  حکم   کهآن از بیش که نقشیی  بررهیزد؛ مسیتقیم داوری از  و طرف باشیدبی  رخدادها،  بازنمایی  در  اسیتکوشییده او حال، این  با. دارد
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 در  اسیت، خود  ایدئولوژی  آشیکارسیاختن پی در که  راوی انتقادیِ  نگاه  این.  اسیت  روایی  شیاهدی شیبیه  باشید،داشیته  را  قاضیی یک
 آیرونی به  مندقاعده و  سیاختاریافته  قالبی در را  روایت ویژگی،  همین و  شیودمیمشیاهده  پیوسیته  وبیشکم طوربه رمان  فصیول سیراسیر
 .سازدمینزدیک
هایی  ومعوج که آن را با بیرقبودند. طاق نصییرتی زهوار دررفته با تیرهای کجنصییرت زدهدوانی را طاق »سییردر میدان اسییب   
مفلوکی  بود. شیر قیافۀبودند. درست در زیر علامت شیر و خورشید، عکسی از شاه با غبغب آویخته آویزان، آذین بستهرو رفتهورنگ

بود« نگاه شییاه تا بخواهی دریده  اکرد. امّمشییت برنج در آب میهم از آن خورشیییدهایی بود که هرروز یکداشییت. خورشییید آن
 (.45:  1398)جولایی،  

ای که مخاطب در فرایند میان بیان ظاهری و مقصودِ ضمنی است، فاصله، حاصل )فاصله معنایی(  طبق تعریف هاچن، »آیرونی
»شیر و خورشید«    »طاق نصرت«،صیف، عناصر رسمی و نمادینِ قدرت، همچون  در این تو  (.33:  1994)هاچن،    کند«میخوانش پر

رسوده، ناموزون و حتی ها را در وضعیتی فزدن این انتظار، آن ا نویسنده با برهمظاهر حامل شکوه و اقتدارند، امّو »عک  شاه«، در
  ، شیر، نماد تاریخیِ ورو رفته«ها »رنگبیرق  ،هستند   ومعوج«ررفته« است، تیرها »کجدهد: طاق نصرت »زهواردمیمضحک نمایش
»خورشیدی که است  یافتهدستی تقلیلارج یک خورشید دمبی  ی ومفلوکی« دارد، خورشید به تصویر عادّ  ، »قیافۀشجاعت و قدرت

ی و شود. این تقابل شکوه نمادها با زوال مادّمیگاه شاه »تا بخواهی دریده« توصیفن  کرد« ور روز یک مشت برنج در آب میه
: 1989)هاچن،    نامدآفریند؛ همان چیزی که هاچن آن را »آیرونی تزئینی همراه با بار انتقادی« میها، معنایی وارونه میمعنوی آن
بلکه نقدی پنهان بر ساختار نمادپردازی رسمی قدرت است:   صرفاً یک توصیف ظاهری از مراسم نیستاز این منظر، متن  (.  154

یابند. این شکستن  میارزش تقلیلبه اشیایی کهنه و کم  هاا در تصویر ادبی، آن امّ  شودمی، همچنان حفظشکوه نمادها در زبان رسمی
انگیزد؛ مکانیسمی که از  میان »بازنمایی قدرت« و »وضعیت واقعی« برمی  ، آگاهی خواننده را نسبت به فاصلۀقراردادهای معنایی
 نگارانه نیز هست.ارکان فراداستان تاریخ

ها، سیاست، شاه.  بود یا قرار بود فرورود. آدمچیز در گل فرورفته، گِل بود. همههای شهر و مملکتبارز تمام خیابان  »شاخصۀ
 شده، بقیۀفرش غیر از چند خیابان اصلی سنگ  چرخید.چرخید. برای همین بیشتر اوقات نمیها بود در گل میچر  مملکت قرن

جولایی،  )  شدن«شدن بدتر است از غرقغرق. گاه گم   ،ولایشد و زمستان و بهار در گل میها، تابستان و پاییز در غبار گمخیابان
1398 :192  .) 

ا با گسترش معنایی، این عنصر به  امّشود  میو طبیعی در جغرافیای شهری توصیف  یدر سطح ظاهر، »گِل« یک واقعیت مادّ
ای روشن به رکود،  ها، سیاست و حتی شاه در گل، اشارهرفتن آدم شود: فرومیوضعیت سیاسی و اجتماعی ایران بدلای برای  استعاره
بست سیاسی  ری« )بنها( و »امر استعامعنایی میان »امر واقعی« )گلِ خیابان  بست و ناکارامدی ساختار حاکم است. اینجا فاصلۀبن

ها عبارت »چر  مملکت قرن  .(33:  1994)هاچن،    شودمیالفعّ  ،گیرد؛ جایی که برداشت انتقادی در ذهن مخاطبمیو تمدنی( شکل
که نماد پویایی و پیشرفت است، با   خید« اوج آیرونی کلامی است: حرکتچرچرخید، برای همین بیشتر اوقات نمیبود در گل می

شدن بدتر است از »گاه گم   سازد. تضاد نهایی در جملۀتلخ می  او پارادوکسی پرطنز امّ  استخوردهماندن پیوندثمر و در گل کرار بیت
هویتی و  طور ضمنی نقدی است بر بیا بهامّ  ی استای غیرعادّکند؛ زیرا در ظاهر مقایسهمین« نیز این آیرونی را تعمیقشدغرق
نابودی یکمحو از  نمونهباره خطرناکشدن تدریجی جامعه که حتی  این متن  از منظر هاچن،  با »نشانتر است.  های  ه ایست که 

واژۀ )مانند تکرار  فعّگِ  گرافیکی«  به مشارکت  را  معنایی«، خواننده  پنهان معنا دعوت در کشف لایهال  ل( و »بازی  کند،  میهای 
 بودن حقیقت در آن آشکار است. مدرن به نسبیبنابراین هم سازوکار آیرونی و هم حساسیت پست
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 رویکرد بینامتنی رمان سوءقصد به ذات همایونی   .4 -2

  واقعیت  و  روایت  میان  انتقادی  فاصلۀ  ایجاد  در  بلکه  ندارند،  ینیتزی  نقش  تنهانه  وجوددارند که  جولایی  رضا  سبک  در  ریعناص
 تاریخی،  متون  به  ارجاعات  از  ایشبکه   ردیابی  با  بینامتنی  رویکرد  زمان،هم  . به عبارت دیگر،یابندمی  بنیادین  کارکردی  ،تاریخی
 تلفیق  این.  است  استوار  «هامتن  دیگر »  از  بستری  بر  جولایی  روایت  چگونه  دهدمینشان   دیگر،  داستانی  آثار  و  هاسفرنامه   مطبوعاتی،
 به  را  خواننده  و استکرده لسیاّ   را  لتخیّ و  واقعیت  میان  مرز  که  سازدمی  تاریخ  از  چندصدایی  تصویری بینامتنی،  شبکۀ  و زبانی  بافت

 . خواندفرامی معنا بازآفرینی در الفعّ مشارکت
در  ار دربهتجّ  کارگران آذربایجانی،جور آدمی بود؛  ان اخراجی درحرکت بودند. میان آنها همهردیفی از مهاجر   ،»عقب و جلوی او 

 (. 27: 1398های فصلی« )جولایی، گیلانی، فعله
- تاریخی  لاتتحوّ  از  مستقیم  بازتابی  «فصلی  هایفعله»  و   «گیلانی  دردربه  ارتجّ»  ،«آذربایجانی  کارگران»  جمعی  حرکت  صحنۀ
 عینی کنش  این   انتخاب  با نویسنده.  است  ردیابیقابل   نیز   عصر آن  معاصر  خاطرات  و  تاریخی  منابع در  که  است  دوران  آن  اجتماعی

 روایت  خام  مصالح  عنوانبه  واقعی  رویدادهای  از  طبقاتی،  و   یمحلّ   هایهویت  دقیق  ترکیب  و(  مهاجران  جمعیدسته  حرکت )
 دیگر  متون  به  ارجاعات  از  ای شبکه  در  صحنه  این  کند؛میبازآفرینی  محورشخصیت  و  داستانی  بستری  در  را  هاآن  و  بردمیبهره 
  طبقات  و  اقوام  اجباری  هایجاییجابه  و  زندگی  شرایط  که  مشروطه  دورۀ  هایسفرنامه  و  تاریخی  متون   با  سو،یک   از:  گیردمعنامی
 شدگی رانده و  خانمانیبی انسانیِ تجربۀ بر که دیگر داستانی آثار در فقر و مهاجرت ادبیات با دیگر، سوی از اند؛کردهثبت را مختلف
  نیستند،   داستانی  هایشخصیت  تنها  مهاجران،  این:  کند میدریافت  را  معنا  از  اضافی  ایلایه  متون،  این  با  آشنا  مخاطب.  تأکیددارند
  به   هاچن،  زبان  به  روایت،  که  شودمیباعر  پوشانیهم  این.  هستند  جمعی  تاریخی  حافظۀ  و  «هامتن   دیگر »  از  پژواکی  بلکه
  این   ،نتیجهدر . شودمیالسیّ ،فراداستانی فضای یک در ادبیات و تاریخ میان  مرز که جایی شود؛بدل «ادبی و تاریخی چندصدایی»

 به   ارجاع  و  مستند  واقعیت  ترکیب  با  او  است؛  بینامتنیت  با  تاریخی  اقتباس   پیونددادن  در  جولایی  تکنیک  از  فشرده  اینمونه  قطعه
 ثباتیبی  و  خانمانیبی   تکرارشوندۀ  هایچرخه  ،ضمنی  طوربه   هم  و  کندمیتقویت   را  اثر  مندیتاریخ  ح ّ  هم  نوشتار،  پیشین  هایتسنّ

 . کندرا نقدمی اجتماعی
تر رد. مردم شهر به تماشای تئاکمیها تغییربود. مدل لباس های بخاری و دودی پیداشدهانداخت. اوتولمی»جهان داشت پوست

 (. 120« )همان: نواختندمی، موسیقیرفتند و در خانهمی
  «مندفرامتن »  و  «مندزمان »  همزمان   هاچن،  تعبیر  به   که  است  پویا  ایاستعاره  «انداختمیپوست  داشت  جهان»  گزینیواژه
  مثل )  دیگر متون در نوزایی و ل تحوّ مفاهیم یادآوری با  ،دیگر سوی از و کندالقامی را تاریخی دگرگونی سویک  از زیرا کند؛میعمل
 هایتکنولوژی  از  اقتباسی  هم  داستان،  جهان  به  «دودی  و  بخاری  هایاوتول»  ورود.  سازدمی  را  بینامتنیت(  مدرن  ادبیات  و  هااسطوره
. کشدتصویرمیبه  ملموس   ایگونه به  را  شهری  هایزیرساخت  تغییر   که  شنیداری- دیداری  اینشانه   هم  و  است  بیستم  قرن  اوایل  واقعی
 با   عصر،  آن  فرهنگی  هایداده  به  استناد  برعلاوه  «خانه  در  موسیقی  نواختن»  و  «تئاتر»  به  مردم  گرایش  و  «ها لباس   مدل»  تغییر
 جمعی فرهنگی حافظۀ به  را  خواننده که کندایجادمی بینامتنی ایلایه و یابدپیوندمی خواهانمشروطه هایسفرنامه  و تاریخی متون
و)   یمادّ  جزئیات  دادنتطبیق  این.  دهدمیارجاع و  )  فرهنگی  لاتتحوّ  با (  نقلیه  وسیلۀ   مد    سازوکار   همان  مصداق(  موسیقیتئاتر 
 شودمیبازآرایی ادبی روایت بطن در عینی، ظاهراً رویداد عنوانبه تاریخ: دهدمیتوضیح هاچن که است «فراداستانی-نگارانهتاریخ»
  ای صحنه  با  مخاطب  نتیجه،  در.  یابندمعنامی  و  بازنمایی  گفتمانی  ساختارهای  دل  در  همواره  ،یفنّ   و  اجتماعی  تغییرات  دهدنشان  تا
 . است  تاریخ بودگیمتن  از  آگاه ارچوبیهچ در لحظه آن ادبی بازاندیشی بلکه تاریخی، گذار لحظۀ یک ثبت صرفاً نه که روستروبه
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 گیری نتیجه -3

 پیوندی   دانست؛  نگارانهتاریخ  فراداستان  قالب  در  ادبیات  و  تاریخ  آگاهانۀ  پیوند  از  بازتابی  توانمی  را  همایونی  ذات  به  سوءقصد  رمان
 زبان  اثر،  این  در.  کندمیتبدیل  اندیشمندانه  و  چندلایه  متنی  به  ،سیاسی   صرفاً  رویدادی  از  را  شاهمحمدعلی  نافرجام  ترور  روایت  که
 تاریخی  حقیقت  میان  انتقادی  ایفاصله  کلامی،  آیرونی  از  گیریبهره   با   که   است  آفریننده  و  مقاوم  نیرویی  بلکه  روایت،  ابزار   فقط  نه
،  انجماد   از  را  تاریخ  و  سازدمیفراهم  ،طمسلّ  قدرت  دربرابر   را  جمعی  مقاومت  ظهور  امکان   فاصله،  همین.  کندایجادمی  ادبی  روایت  و
  ل، تخیّ  و  واقعیت  تلفیق  و  دید زاویۀ    تغییر  پریشی،زمان  از  استفاده  با  اثر،  روایی  ساختار  در  جولایی.  کندمیبدل  معنا  زندۀ  جریان  به
  امر   میان  مرز  آن،  در  که  فضایی  است؛  چندصدایی  و  السیّ  فضایی  گیریشکل  ،آن  نتیجۀ  که  استکارگرفتهبه   را  پسامدرن  ایشیوه
  حیدرعمو   چون  هاییشخصیت.  گرددمیبدل  بازآفرینی  یندفرا  به  ثابت،  حقیقتی  جای  به  تاریخ  و  شودمیتیره  لیتخیّ  امر  و  تاریخی
 به  را  شکست  که  نمادهایی  شوند؛می  مردم  استقامت  و  پایداری  از  هاییچهره  خود،  تاریخی  نقش  از  عبور  با  دواتگر  کریم  و  اوغلی
 ،«گل»  چون  نمادینی  تصویرهای  و  عامیانه  زبان  ها،شخصیت  این  کنار  در.  کنندمیتبدیل  فرهنگی  و  تاریخی  حیات  ادامۀ  از  اینشانه 
  در   همچنان  زوال،  و  فرسودگی  دل   در  که  سازندمی   را  ایجامعه  از  استعاری  ایچهره   ،«مفلوک  شیر»  و  «زهواردررفته  نصرت  طاق»

 فرد   پایداری  و  آورندپدیدمی  را   تازه  معناهای  تولد  امکان  فرسودگی،  و  زشتی  دل  از  نمادها  این.  است  خویش  بازتعریف  جویو جست
 . دهندمینشان اجتماعی و سیاسی نظم فروپاشی دربرابر را ایرانی
 جمعی   حافظۀ  و  فرهنگی  استقامت  از  تصویری  تاریخ،  بازآفرینی  و  مقاومت  ابزار  عنوانبه  زبان  بازنمایی  با  رمان  درنهایت،     
  نو   از  را  تاریخ  بازگویی،  هر  با  بلکه  ،شودمیتسلیم  نه  و  کندمیسکوت  نه  فراموشی،  و  تحریف  برابر  در  که  ایحافظه  دهد؛میارائه
  و   اقخلّ  ابزاری  بلکه  گذشته  روایت  برای  ایوسیله  تنهانه   زبان  نگارانه،تاریخ  فراداستان  در  .کندمیتضمین  را  آن  استمرار  و  سازدمی

  و   تاریخی  واقعیت  میان  آگاهانه  ایفاصله  سبکی،  هایبازی  و  ایهام  آیرونی،  هایلایه  با  زبان.  است  آن  بازساختن  برای  انتقادی
 انتخاب   خلال  از.  سازدمیفراهم  را  تاریخ  قطعی  ظاهربه  هایروایت  از   پرسشگری  امکان  سانبدین  و  کندایجادمی  داستانی  بازنمایی
  تاریخی  چندصدایی تواندمی  متن -بازاریکوچه  و عامیانه  تا آرشیوی و رسمی از-متفاوت  هایلحن ترکیب و جمله ساخت واژگان،
 شودیادآورمی  مخاطب  به  نویسنده،  لیتخیّ  بیان  با  تاریخی  مستندات  زبان  نشینیهم  حاصل  چندصدایی،  این.  دهدبازتاب  را  ادبی  و
  و  بازخوانی  ت،را با رفتار جمعی یک ملّ  آن  توانمی  همواره  ،درنتیجه  و است  گفتمان  و  زبان  محصول  داستان،  همچوننیز   تاریخ  که

 . کردبازتعریف
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