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Objective: Martyrs’ memorials symbolize the values and ideals of martyrs, as well as their 

role in contemporary culture and society. They also embody the profound cultural and 

historical meanings embedded in Iranian civilization. The reproduction of these meanings in 

contemporary art reflects the intellectual and conceptual engagement of artists. Despite the 

significance of such monuments, the underlying conceptual frameworks informing their 

design have received limited scholarly attention. Accordingly, the present study aimed to 

investigate the meaning of the Martyr Kharrazi Memorial in Isfahan. 

Methods: This study adopted a descriptive-analytical approach and was conducted as a case 

study. The research process was carried out along two main axes: (1) observation and analysis 

of the memorial’s design method, and (2) interpretation of the symbolic meanings of its visual 

elements through documentary and library-based research. The process of data interpretation 

and analysis was performed within the framework of iconology to achieve a multilayered 

understanding of the visual meanings embedded in the monument. 

Results: The findings are presented in two sections. First, the analysis of the memorial’s 

design demonstrated that the juxtaposition of visual elements articulates the concepts of 

eternity and the continuity of values through the monument’s formal composition and design. 

Second, the analysis of the symbolic meanings of the visual elements indicated that sunlight, 

the octagonal shape, and the element of water signify the birth of Mithra and the rising sun at 

the mythological level. From the perspective of Islamic religious teachings, the manifestation 

of light is interpreted as an expression of the Divine Essence and as a symbol of the martyr’s 

spiritual connection with God. 

Conclusions: The results of this study revealed that the harmonious integration of the visual 

elements in the Martyr Kharrazi Memorial regenerates a multilayered semantic structure. On 

the one hand, it evokes mythological symbols associated with birth and the sunrise; on the 

other hand, it embodies Islamic religious interpretations in which light signifies the martyr’s 

affiliation with and proximity to the Sacred Divine Essence. These representations 

demonstrated that, through the employment of symbolic forms, memorials creatively and 

intellectually reflect the urban identity and the cultural-historical meanings of Iran within the 

context of contemporary art. 
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1. Introduction 

In the fields of urban and cultural studies, memorials are widely acknowledged as fundamental and 

pivotal elements in the formation and reinforcement of the cultural and social identities of 

communities. Particularly within urban spaces, they function as sculptural and symbolic landmarks 

that establish harmony between architectural components and their surrounding environment 

through the composition of geometric shapes and volumetric structures. The significant role of 

memorials in establishing a connection between spatial design and the identity of inhabitants has 

always been emphasized, thereby creating a meaningful relationship with the cultural and 

environmental context and contributing to coherent and aesthetically engaging urban spaces. 

Furthermore, the design of such monuments can significantly strengthen the sense of social 

identity, particularly when visitors are prompted to recall personal memories while simultaneously 

reflecting upon the cultural and historical values of the region. It is worth noting that thematic 

memorials, including war martyrs’ memorials and monuments dedicated to national myths, 

function not merely as historical symbols but also as living and influential embodiments of 

collective values, beliefs, and narratives. 

Given the impact of urban memorials on public culture, designers often intentionally incorporate 

multiple layers of meaning into their construction and design. The Martyr Kharrazi Memorial in 

Isfahan is a representative example of this approach. The visual elements employed in this urban 

memorial embody multilayered symbolic meanings, the interpretation of which can reveal deeper 

meanings associated with these elements. The components used in the Martyr Kharrazi Memorial, 

such as the octagonal shape and the bird, when juxtaposed with other elements, including light and 

water, each evoke multiple semantic layers. Accordingly, the present study addressed the following 

research question: What meanings and conceptual frameworks are embodied in the visual elements 

of the Martyr Kharrazi Memorial? To answer this question, the study employed the iconological 

method of analysis to investigate and analyze the latent meanings embedded within the memorial. 

 

2. Method 

This study adopted a descriptive-analytical approach and employed the iconology method. The 

case under investigation was a martyr’s memorial in Isfahan, located in the Jey district, constructed 

to commemorate Martyr Kharrazi. Using the iconological approach, the study analyzed and 

interpreted the meanings of the memorial’s symbols, its spatial setting, the arrangement of its visual 

and spatial components, and its overall structural organization. In particular, Panofsky’s three-stage 

model of iconological interpretation (description, analysis, and interpretation) provides a 

framework for uncovering the cultural, religious, and mythical layers of meaning embedded in the 

memorial. Data were analyzed through three successive stages: first, the identification of symbols; 

second, the examination of intertextual relationships; and finally, the extraction and interpretation 

of latent meanings. This study followed an inductive approach, whereby the detailed components 

of the memorial were examined as parts of an integrated whole to derive its overall and systematic 

meaning. 
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3. Results 

This study presented an iconographical and iconological analysis of the Martyr Kharrazi Memorial. 

The principal findings are summarized below: 

 

Pre-Iconographical Description and Identification of the Memorial’s Structural Elements 

 The memorial is constructed from iron and fiberglass and consists of a synthesis of geometric, 

animal, human, and natural elements. Its dominant form is an octagon positioned upon a pedestal. 

At the center is a square void, surrounded symmetrically by a series of rectangular recesses 

designed to function as ritual niches. A human face occupies the central section of the memorial, 

while birds surrounding the face constitute its principal animal motifs. This description frames the 

semantic context of the monument by emphasizing the centrality of the human figure and its framed 

presence within the composition. From an iconographical analysis perspective, the work 

foregrounds a fundamentally anthropocentric visual reading. 

 

Iconographical Analysis 

At the iconographical level, the narratives and conventional themes embodied in the motifs were 

identified. Given the historical identity conveyed by the memorial’s designation (the Martyr 

Kharrazi Memorial) together with its symbolic elements (octagon, quadrilateral, water, metal, 

birds), a network of conventional meanings relating to historical, mythological, and religious 

traditions emerges. Furthermore, an examination of Martyr Kharrazi’s life and his historical 

significance revealed the mythological and religious substratum that underlies the conceptual 

structure of the memorial. 

 

Mythical-Religious Infrastructure and Iconological Interpretation  

 The iconological analysis was organized around two principal categories: the geometric structure 

(quadrilateral and octagon/Shamseh) and the natural elements (water, metal, bird). The 

quadrilateral symbolizes balance, stability, and steadfastness, while its transformation into the 

square signifies solidarity and the manifestations of the Divine Presence.  

The octagon symbolizes the sun, light, and the transition from square to circle, thereby 

representing humanity’s spiritual journey and mystical ascent. The birds, particularly the doves, 

symbolize the human soul and spiritual transcendence. The presence of 14 birds corresponds to the 

14 Infallibles in Shiite tradition while simultaneously resonating with mythical narratives. The 

Shamseh (solar rosette), also interpreted as the lotus motif, symbolizes light and enlightenment 
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through its association with the sunlight. Within the intellectual and mythological framework of 

the memorial, this motif is linked to the concept of the Muhammadan Light (Nur Muḥammadi) and 

the Qur’anic symbolism of the Glass (Zujajah). Water likewise functions as a symbol of life, 

vitality, and regeneration. Together with the Shamseh and sunlight, it forms a symbolic triad 

representing spiritual rebirth. Metal (particularly iron) symbolizes power, courage, and steadfast 

adherence to the path of Truth (al-Ḥaqq). It also evokes the Zoroastrian Amesha Spenta Shahrevar, 

thereby reproducing the mythological role of metal in the struggle against evil and its association 

with the foundations of righteous sovereignty. 

 

Intertextual reading and symbolic codes 

The juxtaposition of light, water, and the Shamseh with the birds and the image of the martyr 

signifies the interconnectedness of spiritual life, Divine Illumination, and everyday life. The 

reflection of the memorial in the water, together with its eastern orientation toward the sunrise, 

symbolizes rebirth, the martyr’s ascension, and his spiritual illumination through Divine Light. 

Taken as a whole, this symbolic traid represents the presence of Divine Radiance in the martyr’s 

life while simultaneously connecting it to the concepts of Mithra as the deity of light, Anahita as 

the symbol of purity, and other symbols rooted in the Iranian-Islamic cultural tradition. 

 

4. Conclusions 

The Martyr Kharrazi Memorial has been designed through the integrated use of symbolic and 

geometric-material elements such as light, water, Shamseh, lotus, birds, and metal, to articulate, on 

multiple semantic levels, the concepts of martyrdom, spiritual ascension, and the unity of the 

Iranian-Islamic culture. At the superficial/iconographical level, these symbols produce an 

anthropocentric interpretation centered on Divine Light and life. From the mythological and 

religious perspective, the association of light and water with symbols such as Anahita and Mithra, 

as well as the presence of the lotus and the sun, evokes themes of spiritual generation, renewal, and 

regeneration, ultimately connecting the martyr to a realm beyond ordinary worldly existence. As a 

result, the memorial functions not merely as a monument commemorating an individual but as a 

symbol of spiritual rebirth and of the profound continuity linking mythological traditions, religious 

beliefs, and the Iranian-Islamic cultural heritage with contemporary experience. 

Author Contributions 

All authors contributed equally to the conceptualization of the article and writing of the original 

and subsequent drafts. 

Ethical Considerations  

The authors avoided data fabrication, falsification, plagiarism, and misconduct.  



 

 

 

An Iconological  Analysis of the Martyr Kharrazi Memorial …|Erfanmanesh , et al 

 

85 

Funding 

This research did not receive any specific grant from funding agencies in the public, commercial, 

or not-for-profit sectors. 

Conflict of Interest 

The authors did not receive any money from a third party (government, business, private 

foundation, etc.) for any part of the submitted article (including donations, data monitoring, study 

design, work preparation, statistical analysis, etc.).  

 

 

 
 

 



 

 

 در شهر اصفهان  یازخرّ دی شه ادمانی کیکونولوژیآ لیتحل

 2خاتون محمودیسکینه  و 1منشساحل عرفان

 s.erfanmanesh@hmu.ac.ir :رایانامه. استادیار، گروه هنر، دانشگاه حضرت معصومه، قم، ایراننویسنده مسئول، . 1

      mahmoodi.s@arts.usb.ac.ir :رایانامهاستادیار، گروه پژوهش هنر، دانشگاه سیستان و بلوچستان، زاهدان، ایران. . 2

 چکیده  اطلاعات مقاله 
 پژوهشی  مقالۀ نوع مقاله: 

 

 

 5/1404/ 5 : افتیدر خیتار

 1404/ 14/8: بازنگری  خیتار

 8/1404/ 14: رش یپذ خیتار

 8/1404/ 14: انتشار  خیتار

 

   ها: واژهکلید
 آیکونولوژی،

 دلالت ضمنی،
 شمسه،  

 مهر )میترا(، 
 ازی.یادمان شهید خرّ

 

انی عمیق  مع   ۀدهندنشان  و   استمعاصر    ۀدر فرهنگ و جامع  ایشاننقش    و   های شهداآرمان  ،نمادی از ارزش   ،شهدا  یادمان 

ندان است. با وجود  ورزی هنرماندیشه  ۀهنددنشان   ،بازتولید این معانی در هنر معاصرند.  هست  فرهنگی و تاریخی ایران

ازی در  یادمان شهید خرّ  بررسی معنای  ،هدف این پژوهشاست.  ه شدتحلیلها کمتر  ورزی در آن اندیشه ،  ثاراهمیت این آ

دو محور    در  ،فرایند تحقیق  .شدموردی انجام   ۀعنوان یک مطالع بهو   تحلیلی-توصیفی ۀاین پژوهش به شیو  .اصفهان است

  ۀ نمادین عناصر بصری از طریق مطالعخوانش معانی  .  2  اهده و تحلیل شیوۀ طراحی یادمانمش.  1  گرفت:اصلی انجام 

بصری،   معانی  ۀشد تا فهم چندلایام با رویکرد آیکونولوژی انج  ،هاای. فرایند تفسیر و تحلیل داده منابع اسنادی و کتابخانه 

 ،نشینی عناصر بصری: هم تحلیل طراحی یادمان.  1:  شدارائه های پژوهش در دو بخش  یافته اساس،  براین   .گرددحاصل 

تحلیل معنای نمادین عناصر  .  2است.    یادمان  فرم  و   طراحی  چارچوب  در  هاارزش   تداوم  و   جاودانگی  بیان  نحوۀ  ۀدهندنشان

ای  ع خورشید در سطح اسطوره عنوان نمادی از زایش میترا و طلوگوش و عنصر آب به رشید، شکل هشتبصری: نور خو

نتایج   .تفسیر استتعالی و ارتباط شهید با آن قابل   اسلامی، ظهور نور با ذات باری-های دینیمنظر آموزه شود؛ و ازیمتعبیر

، سویک   از   ؛بازتولید معنایی چندلایه است  ، ازیعناصر بصری یادمان شهید خرّ  که ترکیب هماهنگ  داد نشان   ،این پژوهش

ق شهید  اسلامی که نور را به تعلّ-تفسیرهای دینی  ،سوی دیگر  ورشید و ازای مربوط به زایش و طلوع خنمادهای اسطوره 

ها با تکیه بر نمادها، هویت شهری و معنای  که یادمان  دادها نشان بازنمایی دهد. میس و ارتباط او با آن پیوندبه ذات مقدّ

 .دهندمیعاصر بازتاب ورزانه در هنر م -شکل نوآورانه و تفکرایران را به  ،تاریخی -فرهنگی

 

 

 

 . 81-102(،  34) 18، پایداریادبیات . در شهر اصفهان یازخرّ دیشه ادمانی کیکونولوژیآ لیتحل (. 1405)سکینه خاتون ، محمودی ؛ساحل، عرفان منش: استناد

                  http//doi.org/10.22103/jrl.2025.25605.3064 
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 مه مقدّ  -1

فرهنگی و اجتماعی شهرها   هایهویت  ۀکننددهنده و تقویتشکل  نعنوان عناصر بنیادیها بهدر مطالعات شهری و فرهنگی، یادمان
،  ماری و محیط پیرامونبا ایجاد هماهنگی میان مع  و نیز  ترکیب اشکال هندسی و احجام  با  ،های نمادیناین سازه   ؛هستند  مطرح
ساکنان باشند    ۀزیست  ۀد رابطی میان طراحی فضایی و تجربتواننها مییادمان،  همچنین.  شوندری میفضاهای شه  بازتعریف  موجب

ارزش  به و  را  منطقه  یک  تاریخی  و  فرهنگی  هماهنگ  های  قابل صورتی  منعکسو  شهری  فضاهای  در  های  یادمان   .کننددرک 
کنند  میهای جمعی عملاز باورها و روایت  ،عنوان منابعی زندهبه  -یهای ملّهای جنگ یا اسطوره( یادمان-نماد)از جمله  -  موضوعی

ها . در این میان، طراحی بصری یادمانشوندمیق و هویت اجتماعی تقویت احساس تعلّموجب در بازدیدکنندگان،  خلق خاطره و با
معنا را  ای از  های چندلایهتواند بازنمایید میسطحی دارد و با کارکردهای نمادین متعدّ  معنای محسوس واغلب معنایی فراتر از  

تا از طریق    کندمیرا بررسی  ازی در اصفهان یادمان شهید خرّ  ،آیکونولوژی-یهش حاضر با تکیه بر رویکرد تحلیل. پژوکندآشکار
ضلعی، پرنده، نور و آب به تصویر هویتی دهد چگونه عناصر هشتپنهان در این اثر برسد و نشانبه معانی  ،ها خوانش نمادها و فرم

با بافت فرهنگی منطقه همسو می شهر می  رم، معنا و تجربه  میان ف  ۀتر از رابط یکرد، امکان درک عمیقشوند. این روانجامند و 
فرایند   رتری درها را به شکل مؤثّریزان شهری باشد تا یادمانتواند راهنمایی برای طراحان و برنامهآورد و میمیفضایی را فراهم

 ند.کارگیردهی به هویت جمعی بهشکل

 

 لهبیان مسئ. 1 -1
های گیری و تقویت هویتیند شکلاعنوان عناصر اساسی و محوری در فرها بهیادمان  اهمیت  ،مطالعات شهری و فرهنگی  ۀر حوزد

 ،وار و نمادینهایی پیکرهلمانعنوان اِویژه در فضای شهری، به . این عناصر، به ، روشن و قطعی استفرهنگی و اجتماعی جوامع
د دارنترکیب اشکال هندسی و احجام را برعهدهاساس  ناصر معماری و محیط پیرامونی، برهماهنگی میان ع  ۀکنند که وظیفمیعمل

  ی که ارتباط طوریها در برقراری پیوند میان طراحی فضایی و هویت ساکنان، بهیادمان   نقش مهمّهمواره بر  (.  7  :2006)متئوس،  
است  دهتأکیدشگیرد،  فضاهای شهری شکل  درو تصویری هماهنگ و جذاب    ودشفرهنگی و محیطی برقرار  ۀراستا با زمینر و هم مؤثّ

تواند در تقویت احساس هویت اجتماعی اثرگذار باشد شیوۀ طراحی این عناصر می  این،   بر(. علاوه86  :1399زاده،  پولاد و کریم)جان
که    ویژهبه آن  بازدیدکنندگانهنگامی  دیدن  یادآوریبا  را  خویش  خاطرات  را  ارزش و    ،کردهها  منطقه  تاریخی  و  فرهنگی  های 
  های اسطورههای موضوعی، از جمله یادمان شهدای جنگ و  است که یادمانگفتنی(.  48  :1397فرد،  )شعبانی و خلیل  آورندمیخاطربه
به نه  یملّ تاریختنها  نمادهای  بهعنوان  بلکه  وی،  زنده  نمادهای  روایتارزش   ؛تأثیرگذار  عنوان  و  باورها  جمعیها،  را    های 

 سازند. میخاطرنشان
ها  دی را در ساخت و طراحی آنهای شهری در فرهنگ عمومی، گاه طراحان این آثار، معانی متعدّبه اثرگذاری یادمان  با توجّه

مفاهیم   ،رفته در این یادمان شهریکارن از آن جمله است. عناصر بصری بهدر شهر اصفهاازی شهید خرّ یادمان  که گیرنددرنظرمی
رفته در یادمان کار تر همبسته با این عناصر را آشکارسازد. قطعات بهتواند معانی عمیقها میکه خوانش آندارد  ایلایهنمادین چند

ای های معنایی چندگانهیک به لایهعناصر دیگری همچون نور و آب، هر در همنشینی با ،ضلعی و پرندههشت مانند ،ازیشهید خرّ
حامل چه   ،ازیعناصر بصری موجود در یادمان شهید خرّ پژوهش حاضر با طرح این پرسش کهنگارندگان   اساس،دارند. برایناشاره

 . دنکنمیدر این یادمان را بررسی و تحلیل گیری از روش تحلیلی آیکونولوژی، معانی نهفتهبا بهره ؟ هایی است معانی و اندیشه
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 پژوهشپیشینه و ضرورت  .2 -1
ی و هویت  تأثیر این عناصر بر هویت ملّ  به   که غالباً  استشدهانجامدی  متعدّ  هایپژوهش  های شهری،ها و الماندمان یا   ۀدر زمین
با این موضوع، تناسب بیشتری   کهتحقیقاتی    به  ،متمرکزاست   یادمان یک شهیدبر    ،که این پژوهشازآنجا  امّا  اندکردهتوجّهشهری  
 شود:میاند، اشارهی پرداختهمان شهدا و جنگ تحمیلطور خاص به یادبه دارند و

ها به انتقال مفاهیم از طریق طراحی یادمان  «،س ملی نظری در طراحی سه یادمان دفاع مقدّأتدر مقالۀ »  (1392فرضیان و حجت )
ارزیابی موفقیت   ؛های شهداپسندی در یادمان در مقالۀ »مردم   ( 1395)  ل، فرزین و براتیاص  مسعودی  ؛اندو اثرات آن بر باورها پرداخته

. عادلوند ؛انددهکربررسیهای یادمانی را  انگیزی در موفقیت طرحمحوری و خاطرهاهمیت مخاطب  ،«های بنیاد شهیداجتماعی طرح
 ۀ ر نگرش جامعه نسبت به جنگ از دورتغییهای شهری تهران از واقعیت عینی تا امر ذهنی«،  »جنگ و مجسمهدر مقالۀ    (1395)

»نقش در مقالۀ    (1400هاشم و نورا )ابراهیمی، رشیدی آل  ؛استکردههای شهری تهران توصیفا در مجسمهبعد از انقلاب ر  قاجار تا 
بوجاری و همکاران    ؛اندها تأکیدکردهبر تقویت باورهای دینی از طریق یادمان  ،های شهدا در ارتقای اعتقادات دینی در جامعه«یادمان 

مقالۀ    (الف1403) در  یادمان »نیز  در  معناپردازی  اصول  تهرانواکاوی  عناصر  کردهبیان   « های شهدای شهر  و  فرم  اصول  اند که 
 د. رنسازی فرهنگ و تاریخ دازندهی در انتقال معنا و نقش مهمّ ،هاساختاری در یادمان

آوری و  یاد  ۀنحو  وهای جنگ و دفاع مقدس  دمان یا  بر  که   تحقیقاتیعنوان  های زیر نیز به توان به پژوهشمی  این،  برافزون
  کرد:اشاره ،دارندهای آن تأکیدانتقال پیام 

ها یادمان  به این نتیجه رسیدند که  نمایی تا استعاره«یادمانی جنگ از واقع  در مقالۀ »منظر(  1395عشری )و خمسه  گلزارمهربانی
که  شوند، درحالیبه صورت نمادین و استعاری طراحی  بهتر است  ،های حماسییادمان   و  گرایی و نمادگرایی باشنداز واقعباید ترکیبی  

؛ بررسی دو رویکرد »یادمان شهدای گمنامدر مقالۀ    (1395پروین و فرنوش )  ؛کردصورت واقعی بیانتوان بهخاطرات جنگ را می
ایران و عراق«منظره  یاد تفاوت  ،پردازی در  ایران و عراق را بررسیمانهای فرهنگی و ظاهری  نتیجه گرفتند که   ندکردها در  و 
لی از نظر تری دارند و ظاهر قوی  ،های عراقدر مقابل، یادمان   نیازمندند. یبهبود فنّبه ا امّ ترندقتر و موفّنمادین ،های ایرانییادمان 

با تأکید بر    ،س محور دفاع مقدّهای نمادمحور و مفهوم یلی یادمانتحل  در مقالۀ »مطالعۀ(  1402منی )ؤم  ؛تر ماندگارندمعنوی کم
به    -بسته به تماس مستقیم با جنگ-  های مختلفنسل   گرفت کهنتیجه  های بعد«سل ها و خاطرات آن دوران به نانتقال ارزش 

شناسی و اصالت معنایی در آثار نشانه »نیز در مقالۀ    ب(1403بوجاری و همکاران )  ؛مندندمحور علاقهدمحور یا مفهوم های نمایادمان 
های دانشگاهی یادمان  ،«السلام و دانشگاه علوم تحقیقات پونکهای شهدای دانشگاه امام حسین علیهمعماری: با نگاهی به یادمان

های شهدا نقش نمادین و  اسلامی در انتقال هویت، فرهنگ و ارزش -گرفتند که عناصر معماری ایرانیو نتیجه  اندکردهرا بررسی
 کنند. برقرارمی معنوی دارند و ارتباط عمیقی با تاریخ ایران

طور عمده به نمادهای عمومی  شده، بههای انجامدر پژوهش  شود که تاکنونمیمشاهده  بر اساس بررسی پیشینۀ این تحقیق،
ویژه  به نمادهای خاص و نمادین مربوط به شهدا، به   یپژوهشکمتر  که  درحالی  ؛است شدهها توجهی آنشهدا و تحلیل معنای کلّ

نقش محوری  و    نظیرهای بیرشادت،  ازیه به مقام والای شهید خرّاست. با توجّهای برجسته، پرداخته بط با شخصیتنمادهای مرت
لحاظ نوآوری از که  اهمیت فراوان برای جامعه است، بلتنها حائزادمان این شهید در شهر اصفهان نه تحلیل ی ؛در جنگ تحمیلی  وی

بخشیدن ها، فرصت جدیدی برای غنانهان آن . این پژوهش، ضمن ارزیابی نمادها و معانی پودشمیتازگی، اقدامی بدیع محسوب  و
تواند در تبیین  می و است ت علمی و اجتماعی اهمی رو، دارایازاین کهآورد میسازی شهری فراهمادشناختی و هویتبه مطالعات نم

 .کندایفا رینقش مؤثّ، ی در فضای شهریجایگاه شهدا و ارتقاء هویت فرهنگی و ملّ
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 روش پژوهش  .3 -1

ید در  یک یادمان شه  ،مطالعهمورد  نمونۀ.  استشدهمانجا روش آیکونولوژی گیری ازو با بهره تحلیلی- توصیفی ۀاین پژوهش به شیو
معنای با روش آیکونولوژی    ،است. در این پژوهشازی بناشدهدارد و برای یادبود شهید خرّشهر اصفهان است که در منطقۀ جی قرار

روش .  استگردیده تحلیل و تفسیر  ،ازیچینش و ساختار عناصر بصری و فضایی یادمان شهید خرّ  ۀنمادها، موقعیت مکانی، نحو
به  از طریق مدل سهآیکونولوژی،  تحلیلمرحله ویژه  )توصیف،  پانوفسکی  امکان خوانش عمیق لایه  و  ای  فرهنگی،  تبیین(،  های 

خراج  شناسایی نمادها، بررسی روابط بینامتن و نهایتاً است  ه:ها در سه مرحلآورد. دادهمیای نهفته در یادمان را فراهمورهمذهبی و اسط

 تا اجزای جزئی یادمان در قالب کلّ   استبرده بهره استقرایی  از رویکرد  ،این پژوهش  همچنین  .اندشدهیل و تفسیر معانی پنهان، تحل
 د.گردمند آن استخراج ی و نظامو معنای کلّ شودتحلیل ،مجموعه

 

 

 مبانی نظری پژوهش .4 -1
  کند صری را کشف و تبیین تا محتوای نهفته در آثار ب   کندمیرا تحلیل  تصاویر پیچیده و مبهم   ای علمی است کهشاخه  ،1آیکونولوژی
عنوان  داند و بر اهمیت تفسیر تصویر بهآیکونولوژی را روشی برای رمزگشایی بصری می  ،2مایکل هالی (.  235:  1964)کولامبیر،  

در    که   اصلی این حوزه  پردازاننظریه، یکی از    3کیاروین پانوفس.  (17:  1993)هالی،    کندمیسند تاریخی با مضامین ضمنی تأکید
بر ضرورت    ی و  .دهدابعاد اثر هنری را نشان  ،طور کاملتواند بههیچ توصیفی نمی  که  معتقدست،  استداشتهمند آن نقشنظام  ۀتوسع

تری از امکان درک عمیق  ،آیکونولوژی  کند. روش تأکیدمی  ،تولید اثر  ۀشناسی دوراردادهای فرهنگی و سبکها، قرشناخت عرف
 (. 479: 2012د )پانوفسکی، آورمیفراهم ،گ و ذهنیت زمان خلق اثرفرهن

آیکونوگرافیک«، به توصیف  ل، »پیشسطح اوّ  :کندمیتحلیلی معرفی  ۀمعنای آثار هنری، سه سطح یا لای  پانوفسکی برای تحلیل
معنای فرانمودی یا    ت که بههای فردی مخاطب اس شامل معنی عینی و واکنش  . این سطح،پردازدی واقعی و صریح اثر میمعنا

های موجود در اثر و رمزگانسطح دوم، »تحلیل آیکونوگرافیک«، بر روابط بینامتن  (؛  6:  1972د )پانوفسکی،  شومیبیانی شناخته
ها و نمادهای سطح سوم، »آیکونولوژی«، ارزش   و  کندمیطریق شناخت مفاهیم و نمادها کشف  تر را ازدارد و معانی عمیقتمرکز

ا اصول فرهنگی و فلسفی است  بینی جمعی است و نیازمند آشنایی بجهان  ۀدهندکلکند که ش میی را بررسیبنیادی فرهنگی و ملّ
 (.  48ـ49:  1398لر، علیزاده و موسوی  )نماز

ماین سه سط ابزار  متفاوت،  رویکردهای  با  عمی ثّؤح،  درک  و  هنری  و  فرهنگی  تحلیل  در  ویژگیقری  زمانه تر  فکری  های 
 رند. آو میفراهم
 

 مطالعاتی  معرفی پیکرۀ .5 -1

کنار گذرگاه   ،بهشتخیابان هشت  ،که در شهر اصفهان  شهیدان جنگ تحمیلی است  ازی، ازیادمان شهید خرّ  ،مورد مطالعه  پیکرۀ
، طراحی و 1395ط آقای پیمان کریمی در سال  توسّ(  همدانیان  ۀ)محل  ازیشهید خرّمجموعه ورزشی  کنار    شیرازی و  اد شهید صیّ

 است. راشدهاج
 

 
1 . Iconology  
2 . Michel Ann Holley 
3 . Erwin Panofsky 
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 ازی در اصفهان. یادمان شهید خر1ّتصویر

 

 

 بحث  -2
آیکونوگرافیک  وان سطح پیشعنکه معمولًا به  لسطح اوّ  :کندمیر هنری، سه سطح یا لایه را معرفیپانوفسکی برای تحلیل معنای آثا

 ت. مشاهده اسصورت عینی و مستقیم قابلآنچه بهیعنی  ؛داردعی یا دلالت صریح اشارهدستیابی به معنای واق به شود،میشناخته
 شود:میل توصیفابتدا سطح اوّدر این بخش، 

 

 آیکونوگرافیک توصیف پیش . 1 -2
در این مرحله،    شود؛میبررسی، در این لایه  است   های هنریدنیای موتیف   که شامل   لیه )معنای واقعی یا بیانی(موضوع ابتدایی یا اوّ

یادمان شهید خرّازی،    .شودمیطور دقیق توصیفبه  یادماناست. بنابراین، ابتدا شکل ظاهری  معنای محسوس اثر متمرکز  رب  ،تحلیل
سا  فایبرگلاس  و  آهن  عناصر   لمتشکّ  و  ، شدهختهاز  طبیعی  از  و  انسانی  حیوانی،  شکلی    هندسی،  شامل  هندسی  عناصر  است. 

شکلی ، فضای خالی مربعضلعی و در مرکز آنو از جنس آهن است. درون این هشت  داردضلعی است که بر روی یک پایه قرارهشت
ه به است که با توجّشده، خالیقرینه صورتمستطیلی کوچک به فرم 28های بالایی و پایینی آن نیز تعداد است. در بخششدهتعبیه

این مستطیل این فضاها،  از  تعدادی  در  پرندگان  تعاستقرار  در  دارند.  آشیانه  این فضاها، چهارده  های خالی، حکم  از  پرنده  دادی 
هایی که در بخش  لانه  .قراردارندها  درون لانه  ،دیگر  ضلعی، و هشت پرندۀدر بخش بالایی هشت  پرنده  که پنج  اندشدهقرارداده

ای شکل، تمثال چهره ضلعی و در فضایی مربعهستند. در بخش میانی و مرکزی هشتضلعی قرار دارند نیز همگی خالی  پایینی هشت
ه  با توجّ  .اندحوض آب از عناصر طبیعی قرارگرفته  ، داخلدارد که تنها عنصر انسانی موجود در یادمان است. مجموعۀ این عناصرقرار

های هندسی پیرامون آن و همچنین شیوۀ چیدمان و همنشینی استقرار عناصر حیوانی و فرم  ضلعی،چهرۀ انسان در هشت  به مرکزیت
 است. ای داشتهنظر معنوی جایگاه ویژهاز که است  بر فردی  تأکید صریح این اثر، دلالت و فتگتوانمی عناصر؛
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 ازی یادمان شهید خرّ دهندۀ. عناصر تشکیل1 جدول

 تصویر  یادمان  شاکلۀ

 عناصر هندسی 
ضلعی، مربع و هشت

های مستطیل
 توخالی 

 

 پرندگان عناصر حیوانی 

 

 تصویر شهید  فیگورهای انسانی

 

 آب عناصر طبیعی 

 

 

 تحلیل آیکونوگرافیک. 2 -2
موضوعات و   ،ها ضروری است. این سطح تحلیلمایههای موجود در نقشآیکونوگرافیک، استخراج مضامین و روایت  در تحلیل

ه به مکان و  گردد. با توجّمایه مشخصهای مرتبط با هر نقشتبرای این هدف، ابتدا باید روای  کند و میرا بررسیمعانی قراردادی  
توان در زیرساخت تاریخی زندگی دارد، کارکرد این اثر را می که به حضور تاریخی او اشاره  «ازییادمان شهید خرّ»نام یادمان، یعنی  

- ایند که در قالب زیرساخت اسطورهضلعی، آب، فلز و پرندگان نیز معانی نمادین دارضلعی، چهارداد. نمادهایی مانند هشتقرار  وی
 .دنشومیها با یکدیگر تحلیل و تفسیرزگان شوند. در ادامه، روابط بینامتن و ارتباط رممیمذهبی بررسی

 
 
 
 
 
 
 

 وی در یادمان تصویر و ازی خرّ . عکس شهید2تصویر

 

 ازی تاریخی زندگی شهید خرّ زمینۀ . 1 - 2  -2

دالّ نقط  شناسایی  معنایی  ۀمرکزی،  یادمان قرار  (ازیشهید خرّ  ۀچهر)  قطعی  پیرامون آن    ،دارد و سایر عناصردر بخش مرکزی 
به    1357پس از تحصیل در علوم قرآنی، در سال    وی  دهد کهمینشان  شهید(. بررسی زندگی  74  :1387اند )سلطانی،  یافتهنظم
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(.  174  :1379،  مجموعه فرهنگی مذهبی تخت فولاد)  ایفاکردری و بعدها در سپاه پاسداران نقشصف انقلاب پیوست و در دفاع شه
ال داشت و از فرماندهان درخشان جنگ تحمیلی بود که  المقدس مشارکت فعّالقدس و بیتیقی مانند طرهای مهمّاو در عملیات

ازی در تاریخ  (. شهید خر80ّ:  1389  اح،؛ مس136ّ  :1396گرفت )منتظرالقائم،  اندهان، از جمله محسن رضایی قرارمورد تمجید فرم
شد تا امروز سبب  ویدرخشان    ۀشد. منش و کارنامخاک سپرده  شهید شد و در اصفهان به  5کربلای  در عملیات    8/12/1365
عسکری  ( و )95  :1395)عسکری و دیگران،  دانند  معنوی می  ی شود و برخی او را رهبری شناختهعنوان الگوی اسلامی و قهرمان ملّبه

 . ( 26 :1398و دیگران، 
 

 مذهبی  -ایزیرساخت اسطوره. 2 - 2  -2

  ها را در دو بخش توان آنمذهبی هستند که می-ایدارای زیر ساخت اسطوره  ،ازیلمان شهید خرّرفته در اِکاربسیاری از عناصر به 
 . عناصر طبیعی .2. ساختار هندسی )عددی( 1 :کردبررسی

نماد توازن و ثبات   ،ضلعی در نمادشناسیچهار  ؛چهارضلعی  .ضلعی است ضلعی و هشت، شامل چهار)عددی(ساختار هندسی  .  1   
یند تبدیل به  ادر فر  و  (181  :1395زاده و همکاران،  )وثوق  استنشانگر استواری و پایداری    ،اقلیدسی  ۀکه در هندس  رودشمارمیبه

و خطوط افقی، نماد   ؛نزول رحمت و پیوستگی با ذات الهی نشانگرمربع، این فرم نماد استحکام است. خطوط عمودی در این نماد، 
ور  رود؛ حضکارمیر و غیبت در مسیر سلوک روحانی بهدادن حضومعنویت، این نماد برای نشان  ۀوازن و عدالت الهی هستند. در حوزت

 (. براساس 22  :1385مهر و خزائی،  اختیار است )کیاننشانگر حالات ناخودآگاه و بدون  ،و غیبت  ؛یعنی آگاهی و شهود خودآگاهانه
ها نماد خورشید و ضلعی، در فرهنگهشت  .(33  :پایه و شرط درک مراتب مختلف سلوک است )همان  ،این نظریه، حضور آگاهانه

(.  53- 52  :1384ی و آشوری،  دارد )محبّاشارهکه به خورشید    دستی اسلامی به »شمسه« معروف استدرخشندگی است و در صنایع  
 تواند نماد ارتباط با جهان واسط یا مثال باشد.زندگی و انرژی خورشید است و می و نماد نور ،این شکل

زاده  گذر از جهان محسوس به معقول و واسط بین آسمان و زمین است )وثوق  ۀدهندقال از مربع به دایره، نشان ضلعی نماد انتهشت 
مهر و قدس بدانند )کیان  ۀمرتبط با مرتب  ،را در سلوک روحانی(. عارفان ممکن است اهمیت عدد هشت  182  :1395و همکاران،  

نماد    ،زیرا ترکیب دو مربع  ازن و هماهنگی نیروهای طبیعی است چهار استوار است و نماد تو  ۀ(. این عدد بر پای 36  :1385خزائی،  
 . (35 :1399فر، کلاهی و فهیمیدهد )شهمیال و منفعل جهان را نشان شمسه و عناصر فعّ

»شمسه« در زبان عربی به معنای خورشید است و نماد روشنی،   ۀ واژ  امل شمسه، آب، فلز و پرنده است.ش  عناصر طبیعی،.  2   
اند )کاملی و  گل نیلوفر دانسته   ۀبرخی منابع، شمسه را شکل تغییریافت  (.: ذیل واژه1377)دهخدا،    رودشمارمیت بهدایزندگی و ه

 ،خداوند  ۀمرتبط با حضرت محمد )ص( است و براساس روایات، نخستین آفرید  ۀ شمسه،در متون اسلامی، واژ  .(69  :1396پور،  امین
آفرینش    ۀنماد نور حقیقت محمدی و لحظ  ،شمسه  ۀمای(. نقش152-151  :1384دارد )خلیلی،اشارهبه آن    «نور محمدی»  نور است که

و   دارد و نماد حق و حقیقت استن، مفهوم چراغ به نور الهی اشاره(. در قرآ238  :1401،  یگرانازان و دخبّنور او است )محمدی
اب  چون حجاست. حضرت محمد )ص( همیافتهیمرتبط با شمسه است که در هنر اسلامی تجلّ  ، شیشه  « به معنیزجاجه»اصطلاح  

توان نور الهی را دید )صدرالدین می  اوبر است که تنها از ورای  اصدرا، پیامزجاجه از دید ملّ  1.کندمینورانی، حقیقت الهی را نمایان
 . (46 :1362شیرازی، 

باروری و تطهیر است )بویس،  منشأ زمین و نماد حیات،  ای داشتند؛ آب  اهمیت ویژهدر باورهای ایران باستان    و آتش  »آب«
، دادگی  فرنبغشود )پیدایش جهان محسوب می  س پس از آتش و منشأدومین عنصر مقدّ  ،های دینی، آب(. در نظریه 88و    39:  1376

 
هٍ وَلَا ىٌّ یُوقَدُ مِن شَجرََهٍ مُّبَرکََهٍ زَیْتُونَهٍ لَّا شَرْقِیَّوَتِ وَالْأَرْضِ مَثَلُ نُورِهِ کَمِشکَْوهٍ فِیهَا مِصْبَاحٌ الْمِصْبَاحُ فِى زُجَاجَهٍ الزُّجَاجَهُ کَأَنَّهَا کَوکَْبٌ دُرِّااللَّهُ نُورُ السَّمَ»سورۀ نور:    35یۀ  آ  .1

ای درخشان و آن ای که گویی ستارهای، شیشهو چراغ در شیشه  ای است که در آن چراغی باشدحفظهو همچون ما   ها و زمین است. نورا نور آسمانخدغَرْبِیَّهٍ«؛ ترجمه:  
احتراق باشد درنتیجه آنچنان صاف و قابل   ؛نه زیتون شرقی و نه غربی  ، باشدشدهس( گرفته)سرزمین مقدّ  برکت زیتونباشد که از درخت پرروشن  ، غن زیتی صافچراغ با رو

هرکه را بخواهد به نور خویش  ،  خدا   .معلوم است که چنین چراغی نورش دوچندان و نوری بالای نور استهرچند که آتش بدان نرسد و   .خود بسوزدکه نزدیک است خودبه
 (. 166:  15ج1374)طباطبایی،  که خدا به همه چیز دانا است زندمیا خدا برای مردمی ها رلکند و این مثهدایت
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  . یت زن استنوزایی و کلّ  و   هداننماد زِ  ،آب  همچنین  اند.نماد حیات و نمادهای آفرینش کیهانی  ،سرودهای مقدّو    (41  :1369
ها ل آب (. ایزد آناهیتا، موک429ّ  :1394ی،  )یاحقّ   دارداهمیت  ،در اعتقادات ایرانی و مذهبی  است که  د آناهیتانما  نیز  «نیلوفر»نقش  
هایی آیین   و  ایشان آب و آیینه بوده است  ۀطوری که مهری شود؛ بهمیدادهبه حضرت زهرا )س( نسبت و در باورهای شیعی،    است

- 44 :1392اند )جوادی، یافتهتغییر ،هیتا هستند که در گذر زمانمذهبی با آب و ایزد آنا ۀابطمانند نماز باران و دعا برای آب، نماد ر
45) . 

و امشاسپند    شهریار  -کیومرث-نطوری که نخستین انسایمنی است؛ بهخیر، برکت و خوش موجب  ایرانیان،    ۀ در اندیش  «فلز»
گونه کامه و نیرومندی  ، همهد که شهریور با ابزار فلزیدهمیاورهای کهن، نشان(. ب49  :1369دادگی،    دارند )فرنبغیور با فلز پیوندرشه

میسّ پایان جهانمی ررا  اهریمن می   ،سازد و در  با  فلز گداخته  پیروزمیبا  (.  62  :1367میرفخرایی،  )  ( و 112  :شود )همان جنگد و 
(. ویژگی آسمانی و قدسی فلز در متون  180  :1376برابر فساد، از وظایف شهریور است )رضی،  جداکردن حق از باطل و استقامت در

س و ویژگی آسمانی آن سورۀ حدید به تقدّ  25ران قرآن در تفسیر آیۀ  و مفسّ  استگرفتهتأکید قرارمورد  ،پیش از اسلام و اسلامی
 (. 28 :1398اند )محمودی و همکاران، کردهاشاره
نماد وسعت و گستردگی روح است    ،ها با خورشید و خدایانآن  ۀب هستند و رابطهای مقرّم روح انسان نماد تجسّ  «پرندگان»

پایان، نشانگر  عنوان نماد روحانی و موجود بیهای عرفانی، کبوتر بهت(. در سن39ّ  :1387هال،  ( و )200  :1379)شوالیه و گربران،  
راستا  که در تفسیرهای ترکان با صدای درویش هم  استه و روحانی  گرایانانرژی و روحانیت است و صدای کوکو، نماد نواهای درون

کشاند  معبود می  سویکبوتر، نماد رحمت و عشق الهی است که روح را به  نیز  در متون باستانی و فقهی  ؛( 157  :1382است )شیمل،  
های نزدیک به حرم میانی مکه،  ویژه در محوطهس است بهو در فضای حرم، نشانگر ارتباط عمیق میان حیات معنوی و فضای مقدّ

 .(37 :1397فرد، جلالیان و طوسیکه به »کبوتر حرم« معروفند )افضل
 

 در یادمان  های موجودروابط بینامتن و رمزگان خوانش . 3 - 2  -2

خرّ شهید  یادمان  در  نماد  و  عنصر  ایرانی  پ  ، ازیپربسامدترین  فرهنگ  در  که  هستند  عنوان  رندگان  با  حرم اسلامی،  کبوتران 
ها در بخش بالایی یادمان،  ه به تعداد و مکان قرارگیری آندارند که با توجّ، شهرتسعنوان نمادی از روح مقدّشوند و بهمیختهشنا
معصوم در ارتباط است. چهاردهعدد است که در فرهنگ شیعی با  دارند. تعداد پرندگان، چهاردهمفهوم عروج و تعالی نیز اشارهبه  

تواند به پرواز و عروج روح شهید در یک مینیز  ازی  همنشینی عناصر نمادین شمسه، نور، پرندگان و تصویر شهید خرّبراین،  افزون
است، با شدهوجهی تعبیهوجهی که درون یک هشتچهار  گرفتن تصویر شهید در قابباشد. قرارداشتهس اشارهساختار نمادین مقدّ

 سلوک معنوی است. ای به نمادین این اعداد، اشاره ه به مفاهیمتوجّ
برابر  داسازی حق از باطل و ایستادگی درهای آن در جاست که با امشاسپند شهریور و کارکرد  استفاده برای یادمانواد موردم از  فلز     

پاکی، زایش و حیات را    دیگری است که مفاهیم دیگری همچوننما، لایۀ معنایی  فساد و ناپاکی ارتباط دارد. ارتباط یادمان با آب
می مجموعه  آنبدین  ضمن  میافزاید  آب  در  یادمان  تصویر  بازتاب  مفهومکه  به  شهید    زایش   تواند  معنوی  حیات  نوزایی  و 

 باشد. داشتهاشاره
با طلوع خورشیدشدهکه یادمان در سمت شرق ساختهه دیگر آنتوجّو قابلموضوع عمیق   شهید غرق در نور    ، چهرۀاست و 

با توجّمی اندیشهگردد.  ایرانی  ه به اهمیت نور در فرهنگ و  توان  این موضوع را می  -همچون اشراق و حکمت خسروانی- های 
همنشینی عناصر نمادین نور، آب و فلز از مواردی است که در سطح سوم شناخت  بنابراین، در ادامه،    د؛کرتحلیلتری  صورت دقیقبه

 شوند.میبررسی »آیکونولوژی« یعنی
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 تحلیل آیکونولوژی. 3 -2
اصول فرهنگی، مذهبی و آشنایی با به  ها،  و برای درک کامل آن   شوندمیتر تحلیل، عمیقمعنای آثار هنری  ،آیکونولوژی  سطحدر  

های نمادین و ارتباط  ارزش   ،که در آن  عنای صوری به معنای قراردادی است. هدف اصلی در این مرحله، انتقال از ماستنیاز  فلسفی  
محتوای ذهنی را با تصویر عینی  تواند  د. پانوفسکی معتقد است که فرم نمادین میشومیبررسی  ،میان محتوای ذهنی و تصویر عینی 

تعیین و تبیین آیکون اثر است   ،فمؤلّ  ۀدر این مرحله، وظیف(.  78  :1972د )پانوفسکی،  شونهمسان  ،کند که در عمقای مرتبطگونه به
 . (61: 1396پور، )عوض

 

 و آب     همنشینی نور .1 -3 -2

ه به نقش نور در این یادمان،  (. با توج3ّدارند )تصویر  مسه )گل نیلوفر( و خورشید، اهمیتآب، ش  :ازی، سه عنصردر یادمان شهید خرّ
نمادی معنوی است که    ،در این آیین، گل نیلوفر آبی  ؛ترین آیین مربوط به نور استدیمیکرد که قتوان به آیین میتراییسم اشارهمی

سورا  ای زیر نظر اردویکهد میترا نماد شکوفایی گل در برتولّ  و  رشید، نماد آفرینش میترا استها هنگام طلوع خوبا ظهور از عمق آب
نمادهای زندگی، مرگ و تاریکی   ؛ورشید و بازگشت آن به آب در غروبظهور گل نیلوفر تحت تابش خ .(168 :1371)رضی، است 

دارد؛  نیلوفر، اهمیتوی زایش  آناهیتا، ایزدبان  (. همچنین28و    18  :1388دهد )بلخاری،  مینشان  و روشنایی را در فرهنگ باستانی ایران
میترا  (.  101  :1402ازان و دیگران،  »نیلوفر« از سنسکریت »نیلوتپالا« به معنای ظهور موجودی روحانی از تاریکی است )خبّ  ۀواژ

درحالی است،  خورشید  و  نور  اسنماد  ناپاکی  و  پاکی  مظهر  آناهیتا  )بارتولومه،  که  معنای   میتراۀ  واژ(.  145-144  :1961ت  به 
ظام معنایی اساطیر و همگرایی میان این دو مفهوم را در ن  پیوند  ،نوعیبهخود    ،«پاک»به معنای    ا«آناهیت»زمان« و    ۀدکنند»متعهّ

  و تخمۀ زرتشت در دریاچۀخور حفاظت از فرّ، گیاهی دردر روایات زرتشتی نیز نیلوفر آبی(. 96 :1929)گری،  سازدمیایرانی نمایان
ت مفاهیم  ه در فرهنگ ایرانی، بر اهمیعنوان تمثیلی از زایش نور و فرّبه   ، نقش نمادین نیلوفر  .(83:  1375کیانسه است )گویری،  

تأکید معنوی  و  زرتشت،یهندوادیان مختلف چون  در  .  داردفراطبیعی  بودیزم، مذهب  بین  یزم،  اسطوره مذاهب  آییالنهرین،  و  ن  ها 
آورند. برمیاز دل نیلوفر سر  برهما، شیوا، میترا، آمون و نفرتومهای هرمسیان، خدایان خالق این عالم چون مصریان و نیز در اندیشه

گرای  تگونی اسرار طبیعت در جان و ایمان انسان سنّنظیر از آیینهی و نمادی بی»پس نیلوفر آبی در این مذاهب، گل ظهور و تجلّ
   (. 10: 1388شرقی است« )بلخاری،

 
 
 
 
 
 
 

 
 ط آناهیتا( )زایش میترا توسّ  در آب با تابش خورشیدگل نیلوفر  شکوفایی. 3تصویر

 
(. مهر در مهریشت  226  :1391شناسد )بهار،  خورشیدی می  منشأدارد و او را ایزدی با  شباهت ایزد مهر به خورشید تأکید  بهار بر

نشستن، دست دوستی با خورشید ید، مهر پس از زورآزمایی و برتختدم مرتبط است و در رابطه با خورشبا نخستین پرتو سپیده 
و تشعشعات آن در مناسک مهری در مرور زمان، خورشید نماد ایزد مهر شده  (.  21  :1383آموزگار،  ( و )38:  1967د)گرشویچ،  دهمی
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پر را نماد سلطنت و قدرت دانسته علامت خورشید هشت  ،1(. همچنین، کتزیاس89  :1394فر،  شود )زمرشیدی و فهیمیمیدیده
وجهی، نماد میترا است که در کنار آب و نور (. بنابراین، هشت309  :1ج 1377دارد )پورداوود،  در پادشاهان قراراست که بر بالای چا

 . های کهن و نمادهای قدرت داردخورشید، ارتباط عمیقی با اسطوره
 
 

 ارتباط نمادین شمسه )نیلوفر( و نور    .2  -3 -2

نور، درخت   ۀصفویه، گل نیلوفر نمادی از آی  ۀمتون دور  در  ،برای نمونه  ؛استهای نوینی یافتهتأویل  ،سلامیا  ۀدر دورگل نیلوفر  
المنتهی با درخت سدره  تأویل اسلامی و پیوند گل نیلوفر  ه بهبا توجّ   (.81  :1399است )آژند و دیگران،  المنتهی  زیتون و تمثیل سدره

  المنتهی یگاه والای شهید با سدرهجا  بنابراین   .است  بخشزاینده و فرا  چون نیلوفرِ هم  چهرۀ وی  خرّازی،  شهید در یادمان  ؛  و زجاجه
  : 1369سی،  )مدرّ  2در آنجا بیعت کردند   شیافت و پیروانافاضات الهی افتخار  هجایگاهی که پیامبر )ص( در آنجا بهمان  ؛  یابدپیوندمی

ید همانند زجاجه و شه  وری ارواح شهیدان استایگاه بهره و ج  3شودمیلست که نعمات الهی بر مؤمنان نازالمنتهی جایی ا(. سدره30
  ازییادمان شهید خرّو  است روزانه بخشیاتابش خورشید فرایند فر سویی، از گردد.میپذیر، درک حقیقت امکانوی است که با نور

سمت    نیز ساختهمدر  خورشید،که    شدهشرق  طلوع  غرق    ۀچهر  با  میشهید  دیگر، شودنور  سوی  از    درون  در  خورشیدطلوع    ؛ 
انی  گل  نماد،  ضلعیهشت  اساس، . براین ماد زایش میترا و تجدید حیات استن  همچنین  آید ومیاز درون آب بیرون ست که  لوفر 

 ست. او ۀشهید و اندیش  ۀنماد طلوع دوبار نیز شودمیوجهی که با تابش خورشید، نورانیشکل هشتدر قرارگیری عکس شهید 
  

 ارتباط نمادین شمسه )نیلوفر( و پرندگان   .3 -3 -2

 : مانند  ؛ای دارندگیرد که کاربردهای استعارهمیهایی شکلو پرنده  تصویر درخت  اسلامی،-رایج در فرهنگ ایرانی  عناصر اساطیریاز  
و    (65 :1369دادگی،    شدند )فرنبغمین روی زمین محسوبمنشأ تمام گیاهادرخت گوکَرَن در فرهنگ پیش از اسلام که  سیمرغ و  

  شهید خرّازی نیز . در یادمان  (59-58  :1384درختان است )سهروردی،    درخت طوبی در روایات اسلامی که آشیانۀ سیمرغ و منشأ 
معصوم  چهارده  نمادی از درخت طوبی و  ،کبوتر  چهاردهه درخت زندگی مرتبط است و  ضلعی )شمسه( بحضور پرندگان بر هشت

 با  دینی در فضای زندگی است که همگی  بودن مفاهیمو جاری  تقدّس ای، در کنار مفاهیم اسلامی، نماد  اسطوره  عناصر  است. این
 .اندشدهفرهنگ شهادت جمع یتمحور

 

 های اساطیری مورد بحث ارتباط نمادین عنصر فلز با زیرساخت . 4 -3 -2

ایرانی مانند شهریار  -مشاسپند شهریور که قبلاً ذکر شدبر اعلاوه-  در فرهنگ  با مفاهیمی  ی و دلاوری  فلزات و هنر آهنگری 
(. ایزد 588  :1391ناکارآمد هستند )بهار،    ،های دیگر در مقابل آن و سلاح  استنماد قدرت قهرمانان    ،هستند. فلزات در اساطیرمرتبط

به  نیز  دلیریمهر  و  جنگاوری  نماد  از  ،عنوان  شناخته  برای حمایت  پیمان  و  دوستی  دارای میصلح، صفا،  اوستا،  متن  در  و  شود 
 :1382)اوستا،  «  افزارهاترین رزمدارندۀ بهترین و شکوهمندترین و دیوافکنچراگاه، آن ایزد دربر فراخ»مهرِ  :مد استاای کارافزارهرزم

  در نبرد با باطل که مبارز راه حق و درستی نیز    نقشی  همانند  ؛پیوندداردنیز    با نقش شهریور در نبرد با اهریمن  . همچنین فلز،(866
،  براینافزون .دنکنمیتررا برجسته -استرفتهکاربه یادمان ضلعیکه در ساخت هشت ویژه آهنبه- نقش فلز ،این معانیوجود  دارد.

است یادشدهعنوان چشم اهورامزدا  خورشید بهاز  و در متون کهن ایرانی،  است    حیاتبر  ، نماد جاودانگی و اثرگذاری  آن  رخورشید و نو

 
1 . Ctesias 

 ها«علیه و سلّم تحتَ  اللهّ  صلّی یوبع النّبی التّی  هُها الشجرإنَّ». 1

 

 « هو منهاجِ )ص(محمّد ی سنۀِّعلَ لُّ»ینتهی إلیها کُ. 2
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  مفاهیم موجب تقویت  ،  شهید  ۀ ز جاودانگی است و تابش آن بر چهر ای ااستعاره  ،خورشیدشد،  همانطورکه گفته(.  338  :1394)یاحقی،  
نماد ،  شهید خرّازی  یادمان  ؛ اینگونه،شودمی  - همچون تجلیّ نورالهی و حقیقت محمدی در فرهنگ شیعی-  شده پیرامون آنگفته

   .ع فرهنگی استی وحدت در تنوّهای ایرانی، اسلامی و تجلّتلفیق اندیشه
 

 ی ری گجهینت -3

بر مبنای نظریات این  در   اندیشه  پژوهش،  پانوفسکی،  یادمان شهید خرّاروین  از  ادراک  قابل  و   ازی را در سه سطح مطالعههای 
مسه، فلز، پرندگان  نور، آب، ش)  همچون  ای از عناصر بصریو مجموعه  گردیدبررسی  ،شیوۀ طراحی یادمان  ،لدر سطح اوّ  د:ش بررسی

؛ ند شدبررسیمبنای معانی عمیق فرهنگی  ، عناصر بصری بر . در سطح دومشدندشناسایی  ،تنده معنای نمادین داشک  ( 8و    4و اعداد  
شهادت، عروج    مفاهیمپرندگان هستند که با    ،ازیپربسامدترین عنصر و نماد در یادمان شهید خرّهای صوری،  تحلیل  براساس   که

ای مفهومی از عروج  ، استعارهتصویر شهید  همچنین  نمادین شمسه، نور وهمنشینی با عناصر  . حضور پرندگان در  پیونددارند و تعالی  
مقدّ ساختار  یک  در  شهید  آبروحانی  با  ارتباط  در  که  است  پاکی،  س  همچون:  دیگری  مفاهیم  بنما،  نیز  حیات  و  دان  زایش 

 شد تحلیلای و مذهبی  دهندۀ یادمان بر مبنای معانی عمیق فرهنگی، اسطورههمنشینی عناصر تشکیل   ،شود. در سطح سوممیافزوده
عمیقی است که با عناصری مانند: نور، آب، شمسه، ای بسیارهای اسطورهدارای زیرساخت   ،ازیو مشخص گردید که یادمان شهید خرّ

. معانی عمیق  یابدمیهای ارجمندی مانند: آناهیتا، ایزد مهر و امشاسپند شهریور پیوندبا شخصیتو همچنین  فلز  ،  نیلوفر، خورشید
میان   توان ارتباط معنادار و عمیقیمی  ،سازند که بر مبنای آنمیپذیرامکان  ، خوانشی فراتاریخیهاپیوسته با این نمادها و جایگاه

 کرد.جایگاه شهید برقرارهای اساطیری با کُنش و کُنش
اندیشه  (مذهبی-( و )دینیفرهنگی-های )اساطیریخوانش رمزگان  ،یکلّ طور  به   اثر دارد.  طرّ  اح یاورزی طرّحکایت از  احان این 

یادمان علاوه فضای  آن،  خرّ  بر  باازیشهید  مجموعه  ،  تعمکمک  به  خورشید،  نور  و  آب  همچون  محیطی  عوامل  از  معنا ای  یق 
عنوان نمادی از به  یازشهید خرّشخصیت و جایگاه  در این فضا،  .  ای به جاودانگی داردترین سطح، اشارهشود که در عالیمیمنجر

محمّفرّ حقیقت  و  تبیینه  آفتاب  ۀلحظ.  شودمیدی  فرهنگ-  طلوع  در  بهکه  حیات  ها  تجدید  از  سمبلی  نوین عنوان  آغاز  و 
عنوان نماد روشنایی هخورشید، ب  .شودتحلیل   گل نیلوفر و نور  در پیوند با   شهید  یتجلّ  ۀعنوان لحظتواند به می  -شودمیگرفتهدرنظر

شود که  ایزد مهر نیز درنظرگرفته   ۀ عنوان نمایندتواند به ، بلکه میکندمیتابد و او را در نور خود غرق می  تنها بر شهید و حیات، نه
 گردد. یهای تاریکی و جنگ تلقّ عنوان نیلوفری در میان آب تواند بهازی میبدین ترتیب، شهید خرّ.  آوردمیارمغانزندگی و حرکت را به

های ینی و ساحتهای عتنها نمایانگر تلاقی واقعیتطلوع آفتاب، نه  ۀگل نیلوفر و نور در لحظ  با   ازیعمیق میان شهید خرّ  ۀرابط
به انسانی  میشمارمیمتعالی  بلکه  مجدّ  محملی  تواندآید،  تفسیر  وبرای  معنوی  احیای  زایش،  الهی    د  و  انسانی  اصول  با  پیوند 

هن در جامعۀ معاصر ایرانی و بودن معانی و باورهای کاز جاری  نشانسازی نمادها در یک ساختار،  همگون؛ این  شودگرفتهنظردر
 اقانۀ هنرمند است. محصول عمل خلّ
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  ۀپژوهشنام الله(«، در فرهنگ اسلامی )کتابت مرغ بسمه (. »نمادشناسی پرندگان1397). فرد، ناهیدادات؛ جلالیانالسّطوسی، عفت افضل
 . 40-29 (، صص 1)1، گرافیک و نقاشی

تهران: فرهنگستان    س در آیین و هنر شرق(،لوفر مقدّلی در مبانی حکمی نیمّ)تأ  یک گل  مکنون  اسرار(.  1388بلخاری، حسن. )

 .هنر
های شهدای شهر واکاوی اصول معناپردازی در یادمان»  .الف(1403)نژاد، مهدی و محمود تیموری.  ؛ حمزهبوجاری، فاطمه؛ ابراهیم، عبداالله

 .49-24(، صص10)3، معمارشهر  «،تهران

شناسی و اصالت معنایی در آثار معماری: با نگاهی به  نشانه ب(، » 1403)نژاد، مهدی و محمود تیموری.  ؛ حمزهعبداالله  بوجاری، فاطمه؛ ابراهیم،

 صص   (،4)12،  های معماری اسلامیپژوهش «،  السلام و دانشگاه علوم تحقیقات پونکهای شهدای دانشگاه امام حسین علیهیادمان

37-54. 

 زاده، تهران: توس. . ترجمۀ همایون صنعتی1، ج تاریخ کیش زرتشت (.1376) .بویس، مری

 . چاپ چهارم، تهران: آگه. پژوهشی در اساطیر ایران(. 1391) .بهار، مهرداد

  صص   (،34)8،  منظرپردازی در ایران و عراق«.  ؛ بررسی دو رویکرد منظره(. »یادمان شهدای گمنام1395).  پروین، حسین؛ فرنوش، فهیمه

94-107. 

 ، تهران: اساطیر. 1ج ها، یشت (.1377پورداوود، ابراهیم. )

ها بر هویت شهری از دیدگاه شهروندان )مورد پژوهش: منطقه یک  لمانرگذار اِهای تأثی(. »شاخصه 1399. )زاده، علیپولاد، افشین؛ کریمجان

 .94-83 صص (،42)11، ریزی شهریعلمی پژوهش و برنامه ۀفصلنام    شهرداری شیراز(«،

 .50-43(، صص1)1، ن شرقهنر و تمدّو درخت« در دوران اسلامی«،  »بازخوانی روایت باسانی »آب (.1392. )جوادی، شهره

 .  161-147 (، صص2)1 نوین دینی، ۀ شاندی دیه در حکمت متعالیه«، (. »حقیقت محم1384ّ) .خلیلی، مصطفی

اصفهان:    زیر نظر اصغز منتظر قائم،    سرداران شهید استان اصفهان(.   نامۀ)زندگی   فرهنگنامه  (.1379. )مجموعه فرهنگی مذهبی تخت فولاد  

 تحقیق بنیاد شهید انقلاب اسلامی.   اداره کلّ

 چاپ هفتم، تهران: مروارید.    ترین سرودهای ایرانیان(. اوستا )کهن(. 1382خواه، جلیل. )دوست

 تهران: نشر بهجت.  ،آیین مهر  (.1371رضی، هاشم. )

 تهران: فکر روز.  وندیداد.(. 1376) .رضی، هاشم 

  (،38)10،  علمی پژوهشی تاریخ  ۀفصلنام »تأثیر آیین مهری بر هنر و فرهنگ ایران«،    (.1394)  .اصغر، علی فرفهیمی  مرشیدی، زهرا؛ز

 .105-79 صص

  نشر :  تهران.  ایران  اسلامی  جمهوری  در  قدرت  جریان  کارهای  سازو:  زبان  و  گفتمان  قدرت،  .  (1387. )اصغرعلی  دسیّ  سلطانی،

 . نی

 ، تهران: سبکباران. رسالۀ عقل سرخ (.1384) .ین عمرالدّسهروردی، شهاب

  یار.، تهران: قانون شهریالمان و هویت  (.1397فرد، امین. )شعبانی، مریم؛ خلیلی

 . سودابه فضائلی، تهران: جیحون ترجمۀ  فرهنگ نمادها، (.1379آلن. ) گربران، شوالیه، ژان؛

ن»(.  1399)  .فر، اصغرفهیمی  کلاهی، فاطمه؛شه  نسخۀ )کرمانی  ها در نسخۀ مصور سه مثنوی خواجویقوش هندسی و مفاهیم آنمطالعه 

 .37-25 صص ،(56)15 ،نگره («، بریتانیا کتابخانۀ 18113

 اسدالله آزاد، مشهد: انتشارات آستان قدس رضوی. ، ترجمۀخوشنویسی و فرهنگ اسلامی (.1382. )شیمل، آنه ماری

 د خواجوی، تهران: مولی. محمّ ، ترجمۀنور مبارکۀ  تفسیر آیۀ (.1362) .بن ابراهیم دین شیرازی، محمّصدرالدّ

 .34-82 صص  (،34) 8، منظرهای شهری تهران از واقعیت عینی تا امر ذهنی«، (. »جنگ و مجسمه1395) .وند، پدیدهعادل
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س  »تبیین سبک رهبری خدمتگزار فرماندهان سپاه در دوران دفاع مقدّ(.  1395انوش، ابوالحسن. )و فیاض  ، اصغرابریفروغی هری؛  م  عسکری،

 .101-71 (، صص70)19، جمطالعات راهبردی بسی ازی(«، شهید حسین خرّ امدهای آن در بین بسیجیان )مطالعۀ موردی: سیرۀو پی

ازی و ارتباط آن با سلامت  »تبیین سبک رهبری معنوی شهید خرّ  (.1398انوش، ابوالحسن. )و فیاض  ابری، اصغرفروغیهری؛  عسکری، م

  (، 3)11،های تاریخیپژوهشم(«،  1988تا    1980ش/  1367تا    1359س )امام حسین)ع(، در دوران دفاع مقدّ  14سازمانی در لشکر  

 .33-17 صص

 . ایرانی آرایی، تهران: انتشارات کتابآیکونولوژی ای در بابرساله (. 1396. )پور، بهروزعوض

 .50-31صص(،  1)23، ه صفّ، س«لی نظری در طراحی سه یادمان دفاع مقدّمّأ»ت(. 1392. ) ، عیسیحجتعلی؛ د، محمّفرضیان

 مهرداد بهار. تهران: توس.  ترجمۀ  .بُندَهش (.1369) .فرنبغ دادگی

ه.ق«،    7تا    4شکل قرن  ید در محراب و سنگ قبرهای محرابی های نمادین خورشنگاره  (. »مطالعۀ1396. )پور، احمدامین  کاملی، شهربانو؛

 . 77 -63 صص (،13)7، مطالعات تطبیقی هنر

 .  39-23صص ، 92و   91، کتاب ماه هنر، «چینی صفوی»مفاهیم و بیان عددی در هنر گره (.1385. )دخزائی، محمّ مهر، قباد؛کیان

 الحق. ، تهران: جمالآناهیتا در اساطیر ایرانی (.1375گویری، سوزان. )

  صص   ،1ۀ، شمارگلجام )صف( میبد«،    پردازی زیلوهای طرح محرابی»نماد و نشانه در نقش  (.1384)  دتقی. ی، حمیدرضا؛ آشوری، محمّمحبّ

60-42. 

معماری »تحلیل تمثیلی دولتخانۀ صفوی در اقلیم اصفهان«،    (.1401)  د امیرسعید و بهمن نامورمطلق.ازان، ساینا؛ محمودی، سیّخبّدیمحمّ
 .244-231 ، صص(15)10، اقلیم گرم و خشک

های کاخ چهلستون شناسی تمثیلی آرایه »اسطوره   (.1402)  سعید حقیر.   مطلق، بهمن و د امیرسعید؛ نامورازان، ساینا؛ محمودی، سیّخبّدیمحمّ

 . 104-93(، صص 1)28 ،هنرهای تجسمی-هنرهای زیبااصفهان«، 

،  فرهنگ و ادبیات عامه  ،  « »بازوبندهایی از جنس حرز و آرزو(.  1398ابوتراب و محمّد خزایی. )  دخاتون؛ احمدپناه، سیّ محمودی، سکینه 

 .50-20(، صص 26)7

   .  41 -26صص ، 29 ۀشمار  ،مشکوه «، المنتهی در فضای فرهنگ ایرانسدرۀ» (.1369. )حسن د سی، سیّمدرّ

 س. های دفاع مقدّتهران: بنیاد حفظ آثار و نشر ارزش .ازی(شهید خرّ )حماسۀ  مشهر رسیدیمبه خرّ (.1389اح، مرتضی. )مسّ

«،  های بنیاد شهیدارزیابی موفقیت اجتماعی طرح  ؛های شهداپسندی در یادمان(. »مردم1395اصل، بهزاد؛ فرزین، علی و ناصر براتی. )مسعودی

 . 125-118 (، صص34)8، منظر

 . خوارزمی تهران:، سوگ سیاوش  (.1375مسکوب، شاهرخ. )

اصغر ایران در دوران دفاع (. »نقش سردار شهید حاج حسین خر1396ّ).  منتظرالقائم،  اسلامی  نظامی جمهوری  تغییرات سیاسی و  ازی در 

 .1590-131 (، صص25)7، انقلاب اسلامی ۀپژوهشنام س«، مقدّ

  (، 1)1،  بوستان ادب دانشگاه شیراز  «،  آمده، آهنگری فرودست یا خدایی فرود»کاوه  (.1388. )خسروی، اشرف   د کاظم؛موسوی، سیّ

 .160-147صص 

خاطرات آن دوران  ها و  س با تأکید بر انتقال ارزشمحور دفاع مقدّهای نمادمحور و مفهومیلی یادمانتحل  (. »مطالعۀ1402منی، کوروش. )مؤ

 . 227-209 ، صص67، شمارۀ نگره   به نسل های بعد«، 

 .81-68 ، صص(34)8، منظرنمایی تا استعاره«، ظریادمانی جنگ از واقع »من (.1395. )عشری، علیرضادرضا؛ خمسهگلزار، محمّمهربانی

 مطالعات و تحقیقات فرهنگی.  . تهران: مؤسّسۀروایت پهلوی(. 1367) .میرفخرایی، مهشید

  صص (،  75)16،  باغ نظرلیلی و مجنون در سفال سلجوقی«.    (. »آیکونولوژی نگارۀ1398. )اداتالسّلر، اشرف موسوی  مازعلیزاده، سهیلا؛ن

 . 47ـ52
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 .192-175صص 

 . تهران: فرهنگ معاصررقیه بهزادی،  ترجمۀ ب. غر و شرق هنر در نمادها یانگاره  فرهنگ (.1387). هال، جیمز

 تهران: سروش.   .5. چاپ ها در ادبیات فارسی وارهفرهنگ اساطیر و داستان(. 1394) .جعفردی، محمّیاحقّ
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